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PREFAZIONE ALLA I EDIZIONE

A Silvia Bianchi, giovane e brillante ingegnere,
le cui doti umane sopravanzano le scientifiche

Questo non ¢ un manuale su I£TEX, piuttosto il tentativo, come altri miei pochi
lavori, di riordinare appunti accumulatisi nel tempo man mano che divenivo sempre
piu frequentemente un utente di questo linguaggio; da qui la ragione del titolo non
presumendo di comporre una guida o un manuale professionale. Per cui, se si & esperti
d’informatica e di ISIEX, la lettura si puo interrompere a questo punto: il lavoro &
dedicato a chi ha scarse cognizioni in materia; le pubblicazioni sull’argomento sono
ormai numerose anche in lingua italiana.

Il testo che leggerete non sara quindi un testo tecnico-professionale come vi si
palesera dallo stile letterario e discorsivo, ed inoltre le parti non sono trattate in modo
proporzionato. Questo origina dalla circostanza che 1’opera ¢ in fieri, ha bisogno di
trovare equilibrio con il tempo e per ora ho dedicato tutte le attenzioni alla parte
generale. Nel giro di poco meno di un anno conto di licenziare una seconda edizione
con una maggiore omogeneita delle parti e, soprattutto, con una maggiore completezza
per parti come la matematica che attualmente si presentano incomplete e carenti.

Pure nella limitatezza degli intenti, mi auguro d’esser stato d’aiuto a chi inizia a
frequentare quest’editoria elettronica, e sard ovviamente grato a quanti mi vorranno
far notare gli errori, di qualsiasi tipologia siano, introdotti inviando una mail ad
helittrieh/ fidc k@ infinito/il

Buona lettura!
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Prefazione alla II edizione

Questo lavoro poteva avere un senso, se fosse stato ben composto, nel 2005 quando vide
la luce la prima edizione e non era disponibile in rete un organico lavoro in italiano.
Allo stato attuale delle pubblicazioni, dopo I’edizione dell’eccellente lavoro di Claudio
Beccari,! dopo i contributi di Enrico Gregorio? ed il pregevole lavoro di Lorenzo
Pantieri® come anche di numerosi altri utenti che hanno scritto su IZIEX come sulle
tematiche relative e alle applicazioni dedicate, questa versione degli Appunti va ad
accodarsi, senza alcuna pretesa innovativa, ai lavori citati ed ai tanti contributi esistenti
in rete per motivazioni esclusivamente personali: portare in qualche modo a termine un
lavoro praticando un esercizio di scrittura in materia.

Da un borgo dell’Umbria di 40 anime dove
scrivere di HIEX, nelle freddissime sere d’inverno,
é uno dei pochi modi di far scorrere il tempo.

ILCI DI TODI, SETTEMBRE MMVIII, A.D. - XXXIII ET4

1. Beccari 2017a, Introduzione all’arte della composizione tipografica con BIEX.
2. Gregorio 2009, Appunti di programmazione in BIEX e TgX.

3. Pantieri e Gordini 2017, L’arte di scrivere in BIEX.

4. Era [di] TgX, ab idea emeriti magistri Donaldi Ervini Knuth
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Prefazione alla corrente edizione

egen o

rete perché, fra varie pecche, addirittura incompleta in alcune parti, ho in-

teso produrre una nuova versione degli Appunti espurgandoli, per quanto

possibile, dalle imprecisioni ed inesattezze della precedente edizione. Ad
indurmi a porre di nuovo mano ad un lavoro letteralmente improvvisato (prima edizione
del 2005) sulla spinta emotiva dell’apparente dominio di un nuovo linguaggio, non &
stato tanto il desiderio di produrre un lavoro scientificamente compiuto che difficilmente
sarei in grado di realizzare, piuttosto I’intento di riorganizzare un precedente scritto
integrandolo con alcune conoscenze acquisite. In qualche modo, si riversa qui, come in
poche mie altre composizioni di diverso genere e specie, ed in considerazione soprattutto
dell’etd, la pretesa, non certo 1’aspettativa, di una qualche postuma memoria.

Di fatto, reiterando quando gia in prefazione nell’edizione del 2008, questo lavoro,
dopo i contributi di Claudio Beccari, Tommaso Gordini, Enrico Gregorio, Lorenzo
Pantieri, per citare solo alcuni autori che hanno portato significativi contributi in
materia (bibliografia alla pagina a fronte), non riveste alcun interesse scientifico o
documentaristico, ¢ la ridefinizione di un precedente lavoro posto in rete con alcune
sezioni che addirittura recavano in oggetto la dicitura: «da completare».

L’assenza d’ambizioni professionali & testimoniata non solo dallo stile espositivo
che si riconduce, a volte, a quello colloquiale o da umoristiche espressioni come
quelle delle epigrafi residuo di un approccio primitivo al linguaggio, bensi anche dalla
discussione a livello elementare delle singole materie, dalle esplicitazioni con cui
si aprono alcuni capitoli: “‘cos’e una lista”, “‘cos’e una tabella”, ... in sostanza un
lavoro che non si differenzia molto da un qualsiasi altro redatto ad usum Delphini
(: for the impatient, secondo una diffusa terminologia inglese), le cui singole parti
contengono soltanto basilari elementi di composizione documentale testuale-grafica in
I5TEX, sostanzialmente un manuale redatto per exempla.

11 titolo Appunti (di tipografia digitale in) ZIgX non deve comunque indurre a
credere che vi sia un’esposizione casuale della materia che, al contrario, si ritiene, ¢
abbastanza organicamente esposta, vuole piuttosto esprimere soltanto la modalita
scolastica dell’esposizione, la vocazione amatoriale di un documento che non ambisce
definirsi manuale. Tanto premesso, queste le impostazioni alla base dell’edizione.

Impostazione degli Appunti

Nella composizione ho cercato anzitutto di liberarmi da impostazioni personali, ossia
dalle modalita con cui in passato ho appreso IZTEX, procedendo secondo modelli di
complessita crescenti per le relative tematiche esposte, avventurandomi di rado nella
filosofia del sistema. Le numerose ripetizioni di concetti di base, i numerosi riferimenti
che rinviano di continuo a sezioni e a pagine, si sono introdotti avendo come riferimento
un lettore nuovo della tematica che, capitato su una parte d’interesse del documento,
possa trovare agevolmente i riferimenti d’approfondimento nei rinvi operati e nei
richiami bibliografici. Come nella passata edizione, gli Appunti si compongono di
un’introduzione e cinque parti, di seguito sommariamente descritte, che condividono
con la precedente edizione soltanto le epigrafi in intestazione:

Introduzione: ¢ dedicata ad una sintetica cronistoria di TgX e IATgX, alla rilevanza del

motore di tipocomposizione nella storia dell’editoria digitale;
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Parte I: ¢ articolata in due capitoli. Il primo ¢ dedicato ad un excursus sulla storia della
scrittura e della tipografia; sono presenti informazioni elementari sul percorso
della scrittura e sulla transizione dal latino al volgare. Il secondo capitolo ¢
dedicato al ruolo del libro, alla sua modalita di composizione, alle norme di
scrittura in italiano ed in alcune lingue europee. La parte non ha, ovviamente,
nulla a vedere con IXTEX, piuttosto con I’arte dello scrivere, e puo0 essere trascurata
da chi interessato esclusivamente al motore di tipocomposizione;

Parte II: presenta informazioni di base per 1’uso di If[EX in modalita testuale: compo-
sizione di documenti non elaborati, struttura della pagina, liste, note, riferimenti
incrociati, indici, acronimi, glossario, bibliografia, tabelle;

Parte III: ¢ relativa alla modalita di scrittura matematica, delle unita di misura del
Sistema Internazionale, delle equazioni e delle formule chimiche di struttura;

Parte IV: ¢& dedicata all’inserimento delle immagini ed al loro trattamento, ai box, ad
alcune rappresentazioni grafiche avanzate;

Parte V: ¢ relativa al trattamento dei testi per la composizione in lingue diverse
dall’italiano, alle edizioni critiche, alle videoproiezioni; due capitoli sono dedicati
all’impostazione della pagina ed ad alfabeti diversi dal latino.

Alla parte V seguono alcuni capitoli-appendici dedicati alla terminologia che
individua le varie parti componenti un libro, alle chiavi dei record ed ai nomi dei corri-
spondenti campi nella composizione della bibliografia. Seguono sorgenti relativi ad
alcuni esempi prodotti nel corso dell’opera, la bibliografia, un minimo esempio di
glossario (exempli causa), gli indici analitici distinti per categorie.

Segni convenzionali adottati

Nella produzione di codice sorgente (dichiarazioni, comandi, ambienti, file d’esempio
vari, . . . ) si sono adottate le seguenti convenzioni: lo stile detto in gergo “da macchina
da scrivere”, propriamente typewriter, ¢ usato per i sorgenti, generalmente sorgente a
sinistra ed output a destra, secondo quest’esempio:

codice di scrittura output prodotto
\LaTeX\_non.\ ‘{e}_word KTEX non ¢ word

Sulla riga di testo o in un box fuori paragrafo, il codice € riportato in cor-
po pil piccolo del font in uso, ricompreso fra virgolette se si tratta di comandi:
«\textit{testo_in, corsivo} », senza virgolette, ma sempre con identico corpo e tipo
di font, se ci si riferisce a classi, package o ambienti (memoir, lettrine, picture); sono
pure scritti senza virgolette i comandi che compaiono quali elementi di una lista.

Nel caso di codice sorgente abbastanza esteso, le istruzioni sono scritte in riquadro e
spaziate per evidenziare funzione e valenza dei comandi, dei caratteri-istruzioni, delle
parentesi quadre e graffe di apertura e chiusura, . .. in questa forma d’esempio:

\makeatletter\newcommand* {\spl@}._.[1]_{_%
\[_\begin{split}#1l._\end{split}.\]_}
{_}__\makeatother.,

Nell’esempio la scrittura del codice, proprio per la spaziatura artificiosa inserita,
non ¢ canonica: si veda in proposito (stesso codice) la questione degli spazi spuri a
pagina 221; uso e funzione dei segni « @ » € « % » sono discussi alla parte II.
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Quando nel codice sorgente compare una linea tratteggiata, in forma simile a quella
riprodotta nel riquadro che segue, questa specifica il termine delle istruzioni per il
preambolo e I’inizio del documento da processare; «\end{ambiente}» non € riportato:

\usepackage{graphicx,xcolor}
\definecolor{rosso}{rgh}{0.5,0,0}
\usepackage{tikz}

\begin{tikzpicture}[scale=0.9,conjecture/.style={draw,ellipse}]
\node[rosso] (Spel) at (1.9, 5) {\textbf{testo descrittivo}};
(ecc.)

Il corsivo e riservato a particolari evidenziazioni, a titoli di opere di autori ed a termini
stranieri. La prima volta che i termini compaiono sono posti in corsivo, successivamente,
se ricorrono nello stesso paragrafo o nel successivo, la scrittura & in tondo; termini come
routine e file, entrati nell’uso comune italiano, sono scritti in tondo e non in corsivo
come qui rappresentato. L’enfatizzazione dei termini si & spesso ottenuta ricorrendo a
virgolette caporali (« » ).

Nelle note a margine 1’eventuale segno «-» spezza, come da esempio a fianco, il \sideways-
comando da intendere sempre come un’unica scrittura, da digitare ovviamente senza figure
trattino inserito al solo fine di andare a capo. Sigle alfanumeriche in riquadro fuori
testo come quella riportata a fianco, indicano che per I’esempio prodotto ¢ disponibile
il codice sorgente: la lettera capitale indica il numero dell’appendice, la cifra la pagina.
Se non diversamente espresso, i sorgenti sono dell’autore; lo stesso vale per gli esempi
letterali (brani e versi), per traduzioni ed immagini.

I nomi propri di persone sono scritti, anche in nota, senza ricorrere al maiuscoletto
com’era invece nella precedente versione, ossia: Donald E. Knuth.

Le sigle si riducono a poche: « op. cit. » per « opera citata », « 1b. » per «libro», « vl. »
per «volume»; per il resto si trova scritto «a pagina», «alle pagine », «in figura»,

. enon «p.», «pp.», «fig.», ... Il segno grafico a margine riportato ¢ usato per @
richiamare 1’attenzione su determinate impostazioni di comandi, ambienti, . . .

La bibliografia ¢ generata per tutto il lavoro, non ¢ cio¢ sezionata secondo I’ articola-
zione delle singole parti; I’indicazione del tipo « Lamport 1994, pagina 69 » specifica
il riferimento alla pagina per I’opera citata; per i testi in rete (sitografia) I’indirizzo ¢
riferito alla pagina principale del sito.

L’indice analitico ¢ sezionato per categorie di termini indicizzati: nomi di persone,
nomi di luoghi, classi, package, ambienti, istruzioni varie, ... Le note, abbastanza
numerose, sono spesso relative a riferimenti bibliografici.

In termine di presentazione ringrazio Claudio Beccari per il continuo supporto
fornitomi in relazione al linguaggio, Carlo Troni per I’aiuto offerto in relazione
alla composizione grafica delle strutture chimiche evidenziando alcuni errori della
precedente versione, Martina Weindel per il supporto offerto nelle regole grammaticali
della lingua tedesca: quanto sopra senza peraltro voler minimamente coinvolgere alcuno
degli autori nelle imprecisioni terminologiche e sintattiche che potrebbero essere ancora
presenti. Un’ulteriore riconoscenza, ultima solo per citazione, va a Carlo Primieri che
agli inizi di questo secolo mi sprono ad abbandonare primitive versioni di OS Linux
indirizzandomi verso la piu professionale distribuzione Slackware.

Heinrich F. Fleck, Agosto 2021
Revisione ottobre 2023

25






‘Ev apyfi fv TeX,
xol TeX Av mpoc Kvud
ol Kvuld v TeX

EX APOCRIPHO EVANGELIO

INTRODUZIONE

IZTEX, ovvero scientia est celare scientiam

N GIORNO DELL’ANNO 1976, Donald Ervin Knuth professore alla Stanford

University, mentre attendeva alla composizione della seconda edizione

dell’Art of Computer Programming, stanco delle rimostranze del tipografo

che giudicava le modifiche apportate al testo numerose e tali da incidere
significativamente sul costo del lavoro, stanco forse anche del fatto che le bozze gli
fossero restituite con maggiori errori di quanti, eventualmente, ne avesse gia potuti
introdurre per suo conto, penso che i tempi fossero maturi per porre mano ad un
software professionale per la scrittura di testi che comportasse ampio supporto per la
matematica e su cui il tipografo non avesse facolta d’intervento.

Matematico ed informatico di prim’ordine dotato anche di profonda impronta uma-
nistica, Knuth sospese la produzione scientifica e si voto all’ideazione di un motore
di tipocomposizione per il quale, una volta scritto il codice con un editor, inserite le
necessarie istruzioni, fosse possibile procedere, dopo la compilazione, alla produzione
di un documento secondo le regole della tipografia professionale: corpo carattere,
titoli, legatura dei caratteri, crenatura, spaziatura fra paragrafi, testatine, tabelle, figure,
formule matematiche, immagini, ... correttamente impostati. Al tempo i pochi editor
esistenti producevano un file ASCII; di word-processor neanche a parlarne, I’inserimento
delle formule matematiche era poi al limite dell’utopia.

Nel 1977 si avvio la scrittura del codice di TgX,! inizio quidi il debug e nel 1979 la
prima versione scritta in SAIL? fu disponibile alla Stanford University. Interamente
riscritto in Pascal nel 1982, TgX & al momento composto in un linguaggio di program-
mazione non molto noto al di fuori degli addetti informatici, il WEB; molti sforzi
sono stati fatti per adattare il WEB alle odierne piattaforme, ed il pitt notevole si deve
senza dubbio alla creativita di Silvio Levy che ha elaborato, assieme a Donald Knuth,
un sistema piu flessibile e maggiormente adatto alle piattaforme odierne dei personal
computer, il CWEB3 sviluppato per i linguaggi C e C++ .

In tempi in cui parlare di software libero equivaleva ad una proposizione eretica,
Donald Knuth rese subito (1978) la sua creazione di pubblico dominio rilasciando (1989)
I’ultima edizione di TgX che, attualmente, ha raggiunto un altissimo grado di stabilita
ed ¢ considerato potenzialmente privo di bug; il grado d’affidabilita si fa convergere con
i decimali del r, la distribuzione TgXlive (2023) ¢ la versione 3,141592653-2,6-1,40,25.

1. 1l nome TgX deriva dalla parola greca téy vy che in greco esprime tanto I’arte quanto la tecnica. Gli
utenti di TgX e IATEX tengono moltissimo alla pronuncia di questo software: la «X» non si pronuncia come la
«x» di fexano, bensi come la lettera aspirata greca y, similmente all’inglese feck.

Sul numero uno della rivista 4rsTgxhica del GIT ¢ presente, a cura di Gianluca Pignalberi, la traduzione
dell’intervista rilasciata da Donald E. Knuth e pubblicata su Free-Software Magazine, n. 7 e sul TUGboat,
volume 26, n. 6. Nonostante disponesse di uno nutrito gruppo di collaboratori, Knuth ammise d’aver scritto
da sé ogni riga del codice, ponendo proprio in questo la forza vincente del suo progetto.

2. SAIL ¢ acronimo di Stanford Artificial Intelligence Language.

3. The CWEB System of Structured Documentation, Donald E. Knuth, Silvio Levy.
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Nel 1990 Knuth rese disponibile una ver-
sione multilinguaggio di TgX, in grado
cio¢ di comporre simultaneamente testi
in diverse lingue, ideando al contempo
il Knuth Reward Check, un assegno di
$ 2,56 da corrispondere a chiunque evi-
denziasse un bug del sistema: sembra
che sino ad oggi Knuth abbia corrisposto
assegni per un valore complessivo di cir-
ca 20 000 dollari, ma non uno di questi
e assegni ¢ stato mai prodotto all’incasso,
sono stati tutti incorniciati come una no-
bile onorificenza.
Secondo la volonta di Knuth, la versione
di TgX sara fissata al © all’atto della sua
scomparsa e da quel momento non sara
pit modificata; per quanto la comunita
consideri Knuth alla stregua di un semi-
dio, la cosa ¢ difficile da credere.
Il concetto a fondamento di TgX, pri-
ma che in un’infinita di righe di codice,
Donald E. Knuth in un disegno di Alexandra Drofina; isiede nella particolare filosofia d’impo-
da TUGboat, Volume 26 (2005), n. 3 stazione in relazione al risultato voluto.
Stravolgendo I’impostazione di un’aset-
tica scrittura, Donald Knuth considero la programmazione una forma d’arte che, in
quanto tale, deve di questa presentarne 1’essenza: chiarezza espressiva ed immedia-
tezza della forma comunicativa. Knuth defini infatti il codice di TgX quale Literate
programming,* espressione resa spesso in italiano come «programmazione colta».Il
senso dell’espressione ¢ abbastanza chiaro: i programmatori sviluppano le routine
secondo la logica del pensiero, come se il codice si svolgesse secondo un qualsiasi do-
cumento letterario articolato secondo le idee della mente; nell’impostazione assumono
rilevanza la formulazione stilistica del codice, i nomi delle variabili e dei comandi che
debbono essere il pill possibile parlanti per rendere il codice comprensibile generando
spontaneamente nell’ottica d’impostazione sempre migliori programmi.

Cosi riformulato 1’approccio alla programmazione, servivano ancora strumenti ido-
nei ad eseguire la Literate programming, e Knuth ideo il WEB (sopra) che, ovviamente,
nulla ha in comune con il World Wide Web ideato al CERN da Tim Berners-Lee (— a pa-
gina 89), tranne un concetto di base: intendere una ragnatela di applicazioni derivanti
dal centro della tela. Non approfondisco i vantaggi del WEB perché chiaramente fuori
da questa breve presentazione e, soprattutto, perché conosco pochissimo il linguaggio;
mi soffermero invece ancora sulla Literate programming.

Di fatto, nell’ affrontare un problema informatico, I’approccio puo essere di due livelli:
scendere nelle istruzioni annidate partendo da una descrizione d’alto livello, ovvero
iniziare dagli oggetti di base per risalire alla struttura di partenza cosi costruendola. Se
la Literate programming si compone passo dopo passo, seguendo appunto 1’evoluzione
del pensiero e visualizzando le parti dipendenti di codice, proprio come oggetti disposti
su una ragnatela e non secondo un sistema a radice d’albero, questo comporta che non
¢ prioritario scegliere fa le due metodologie.

4. Donald E. Knuth, Literate programming, Knuth 1984.
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Quale il lato negativo dell’imposta-
zione? Dovendosi sempre in natura pa-
gare un prezzo per ogni scelta, il lato
negativo sta nel tempo da dedicare all’ ap-
prendimento, di fatto nel presupporre ne-
gli informatici quella capacita letteraria
che raramente posseggono; difficilmen-
te un’azienda ricorrerebbe per i propri
software a tale approccio. Un ulteriore li-
mite alla Literate programming consiste,
forse, nell’ambiente in cui & nato, ossia
il WEB, che, diversamente dagli attuali
e moderni software di programmazione,
trascura del tutto I’interfaccia utente.

All’inizio degli anni ottanta TgX era
talmente diffuso in ambiente accademico
che Leslie Lamport, un altro informati-
co cultore dell’alta tipografia, inizio a
lavorare sul suo nucleo per produrre un
sistema di macro al fine di ottenere una
versione pill snella del software che re-
legasse TEX in secondo piano lasciando
all’utente la liberta di concentrarsi sulla
forma finale della composizione, non sui
singoli dettagli. Dalle prime due lettere del suo cognome, Lamport chiamo il nuovo
sistema I£TEX, ed i gruppi di macro cominciarono a fiorire e a moltiplicarsi velocemente
innestandosi sempre pill su TgX sino a modificarne alcuni comandi: — nota a pagi-
na 129; la missione di ISTEX fu dunque trasformare i comandi primitivi, come definiti
nel TgXbook,5 in comandi di maggiore flessibilita. Volendo impostare una differenza
fra TgX e IfTEX si puo affermare che il linguaggio nativo di TgX ¢ del tipo prescrittivo
mentre quello di IXTEX ¢ del tipo descrittivo, anche se spesso, in realta, i due linguaggi
si sovrappongono in parte per quanto concerne la prescrizione e la descrizione.

In breve nacquero I£IEX2.09 e qualche anno dopo IZTEX 2: cosi chiamato per
distinguere il nuovo linguaggio dal precedente; in seguito si sono sviluppati IEX,
XAATEX e Lual4TEX; in ogni versione di TgXlive, compresa la corrente, sono sempre
incluse tutte le patch create sin dalla release 2.09.

Miglioramenti furono presto tentati da parte del team guidato da Frank Mittelbach che
si cimentd nell’impostare una nuova versione che avrebbe dovuto chiamarsi KTEX3. 11
progetto, oggi non tramontato ed ancora vitale, non ¢ perd genericamente destinato
all’utente comune e finale, trattandosi di un metalinguaggio di programmazione destinato
ai programmatori, presentando ancora il vantaggio di fornire all’utente un codice
molto pitt compatto e assai meno fragile. Attualmente il Project Team si ¢ prefissato
I’obiettivo di arricchire e modernizzare il formato attuale aggiungendo comandi e
funzioni altrimenti disponibili tramite package esterni. Le modifiche al codice sorgente,
ogniqualvolta sia rilasciato un aggiornamento di una distribuzione di TgXlive, sono
immediatamente riportate, assieme alle piu rilevanti modifiche di package gestiti
direttamente dal team, in una newsletter accessibile digitando da shell texdoc_1ltnews.

Ma cos’¢ in fondo ISTEX? Dietro I’asciutta dichiarazione di Leslie Lamport con cui

Leslie Lamport in un disegno di Marlene Knoche; da
scilogs.spektrum.de

5. Knuth 1991, The TgXbook.
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si apre il suo fondamentale contributo, ISTEX & sinonimo di molte voci. E il nome
di un linguaggio di mark-up (— parte I) che marca in modo chiaro un documento
rendendolo accessibile a chi non ¢ espertissimo in informatica; ¢ 1’insieme delle macro
che il nucleo di ISIEX trasforma in linguaggio macchina leggendo un file con suffisso
«.1ltx», «.tex» 0 qualsiasi altro purché coerente con le impostazioni di base; indica
ancora i programmi di compilazione in grado di interpretare il nucleo di IXIgX, i
pacchetti e i software evocati nel preambolo in una gerarchia di fonti che ne estendono
la funzionalita: classi, fogli di stile, file per le lingue, per i font, per la grafica, ... ma
KTEX non € comunque TEX.

TgX ¢ stato il primo programma in grado d’interpretare e tradurre in linguaggio
macchina le macro di diversi linguaggi di mark-up e sul suo modello sono stati sviluppati
gli altri programmi-interpreti gia detti, come JIEX, ISTEX, XAIEX, Xgl4TEX, . . . che, per
norma imposta da Knuth, possono contenere la stringa « . tex » soltanto se superano
test che assicurano la disponibilita totale delle funzionalita di TgX-the-program, oltre
che, ovviamente, le loro proprie specifiche. Il derivato di TgX (IAIEX) assolve alla
composizione tipografica di qualsiasi testo (letterario, poetico, tesi di laurea, edizione
critica, tecnico-scientifico, ... ), ed anche se permette quanto di norma riservato ai
pubblicisti che sviluppano la grafica, come le applicazioni derivate da tikz, non & stato
prioritariamente concepito per creare tali output.

Un’ulteriore differenza va marcata rispetto ai word-processor tradizionali. Diversa-
mente da questi, quali i diffusi word ed openoffice che appartengono alla categoria
detta WYSIWYG,” TgX e derivati appartengono alla categoria detta WYSIWYM,3
ed in principio, almeno per chi non si & mai occupato di elementari linguaggi di
programmazione, sono di natura abbastanza ostica nell’uso, tanto da generare, talvolta,
addirittura I’idea che si tratti di residui informatici risalenti agli anni ottanta-novanta.®
In sostanza, se si desidera utilizzare I&TEX, gli editor testuali con cui si € normalmente
abituati (eventualmente) a lavorare, vanno letteralmente resettati dalla mente.

Con i word-processor ispirati alla filosofia WYSIWYG quali word, i dimenticati
wordperfect e staroffice, e persino con editor professionali quali Ventura,!© sia nella
velocissima versione sotto DOS che in quella sotto Windows.3. 1, ATEX non condivide
nulla. Con EETEX, come si diceva, non si scrive il testo quale con quegli applicativi
lo si vede formarsi a poco a poco sullo schermo,!! bensi quale lo si pensa; se non si
entra in quest’ottica non si riesce a comprendere il modo in cui KTEX lavora, e quindi

6. Lamport 1994, A Documentation Preparation System, pagina 2.

7. Acronimo di What You See Is What You Get: quello che tu vedi ¢ quello che tu ottieni.

8. Acronimo di What You See Is What You Mean: quello che tu vedi & quello che tu pensi. Lapproccio al
sistema ¢ detto, di rado, anche WYSIWAF altro acronimo impronunciabile per What You See Is What You
Asked For: quello che vedi & quello che chiedi.

9. Anche fra alcuni utenti di OS non proprietari come Linux, IATEX non gode grande considerazione;
per quanto voci isolate, queste proiettano un’immagine negativa, specie per i nuovi utenti, che ¢ poi difficile a
cancellare. Ancora nel 2009, sul sito della distribuzione Slackware, era possibile leggere, rilasciato da un
utente derfinito «esperto», che . .. TgXLive non é esattamente uno di quei software "gioiello", semplicemente
¢é lultimo software sopravvissuto di un linguaggio fortemente in disuso. Non ci si sforza neanche a contestare
le inesattezze contenute nel messaggio.

10. Ventura ¢ stato un software di composizione avanzata di testi che per tutti gli anni novanta ha goduto
di notevole diffusione per la composizione di testi professionali (giornali, riviste, libri) ed ancora valido per
chi miri all’efficienza creativa e non alle mode stilistiche.

Predisposto sin dall’origine per qualsiasi composizione di formule matematiche, era strutturato in
maniera abbastanza simile a TgX dal momento che per ogni file-capitolo salvato (estensione *.chp) generava
file di stile, di indici, di immagini, ... proprio come TgX con un ottimo risultato finale. Apparteneva perd
anch’esso alla categoria degli editori WYSIWYG, come il diffuso Scribus: — alla pagina 138.

11. Sulla reale funzione dello schermo e sulla sua diversa funzione rispetto al tradizionale supporto
cartaceo, — la sezione Il carattere digitale come strumento scrittorio a pagina 80.
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non si potranno usare a pieno le capacita di questo generatore di testi professionali cui
potrebbe benissimo essere applicata la massima latina scientia est celare scientiam, in
ossequio alla quale la complessita del codice di un documento composto in ISIEX resta
celata al lettore: a questi sara accessibile solo (I’eventuale) scientia proposta.

Anche se nato in ambiente matematico e concepito prevalentemente per affrontare
un linguaggio scientifico, ISTiEX assolve ad una miriade di compiti per molte tipologie di
documenti soddisfacendo per ciascuna le relative esigenze tipografiche: produrre figure
e grafici, compilare tabelle, indici generali ed analitici, bibliografie, acronimi, glossari,
partiture musicali per singolo strumento, polifoniche, per orchestra, ... e quant’altro
serve in un documento; anche dalla scrittura dei loghi TEX, X, ISIEX, XqI4EX, . . .
dovrebbe intuirsi di essere di fronte a qualcosa di diverso dai diffusi editor di testo.

Se leggendo queste pagine si dovessero provare sensazioni di smarrimento giudi-
cando perso il tempo da spendere nell’apprendimento, si suggerisce una scorciatoia
momentanea. Si usi, ma solo in principio!, LyX'? con cui si possono inserire formu-
le, figure, tabelle,... ed una volta salvato il file lo si puod esportare in ISIEX, in DVI,
PostScript, PDF ed HTML e da qui passare all’originale motore di tipocomposizione.

In conclusione: a chi giova imparare IATEX? A chiunque abbia esigenza di formattare
testi in maniera professionale.

E indispensabile imparare I§TEX? La risposta &: no.

Ma, riallacciandoci alla tradizione umanistica come introtta in informatica da Knuth,
osservando che con i word-processor tradizionali (con le scorciatoie) non si impara
nulla, vorrei, senza saccenza, rilevare che se non s’apprende non si conosce e se, non si
conosce, sicut poecora quae natura prona atque ventri oboedientia finxit.'> Confidando
mi si passi I’apodittica citazione, auguro buona lettura agli eventuali interessati nella
speranza di poter essere stato d’aiuto almeno a qualcuno.

12. LyX nasce nel 1995 con il nome Lyrix in ambiente Unix all’Universita di Tiibingen) quale tesi di
laurea dell’iniziatore e attuale coordinatore del progetto KDE: Matthias Ettrich. Dal 1995 ¢ distribuito
(versione lyrix 1.03) con licenza GPL, e nel giugno-luglio dello stesso anno, nel gruppo di discussione
comp.os.linux.misc, vengono dibattuti i primi progetti di wordprocessor WYSIWYG per Linux e compare il
primo riferimento a Lyrix. LyX consente 1’inserimento di tabelle, figure, formule, . . . ed & stato infatti ideato
non tanto per creare testi in un suo formato, ma per esportarli in HTML, PDF, PostScript.

13. Citazione dall’incipit del De Catilinae coniuractione di Sallustio: [Ogni uomo che intenda mostrarsi
superiore agli animali deve impegnarsi al massimo delle capacita] per non trascorrere mutamente la vita
come fanno alcuni animali plasmati dalla natura a trascorrere la vita proni e schiavi del proprio ventre.
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E la storia umana cosi procedette, che dapprima ’'uomo
principio a tracciare segni e dall’articolazione et
unione di quegli a comporre figure; quindi, per quegli
tratti reso cognito, ne trasse un alfabeto et appresso
principio a scrivere historie

SCRIBA, inventio ex vichianis degnitatibus

Parte I

Il percorso della scrittura:
dai graffiti al libro digitale
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CAPITOLO 1

L'IMPRONTA DELLA MEMORIA

Premessa

La tipografia digitale, tappa al presente ultima di un percorso di cui
HIEX testimonia uno degli aspetti piu riusciti, rappresenta un significativo
momento nell’evoluzione della scrittura, della sua metodologia, della
capacita di diffusione e comunicazione delle conoscenze. In questa parte
degli Appunti, del tutto inafferente al sistema-linguaggio BIEX, ho inteso
ripercorrere in un breve excursus alcune tappe che hanno condotto alla
nascita ed evoluzione di questa disciplina ed arte, soffermandomi sulla
genesi e sulla storia della scrittura. L’ excursus é confinato alle principali
civilta medio-orientali che hanno condizionato profondamente la nostra
storia, tralasciando i processi culturali dell’ emisfero centro-australe d’ol-
tre Atlantico, estranei alla nostra cultura e tradizione, ed é, inoltre, assai
sintetico: esistono ottimi testii dedicati alle tematiche accennate e sarebbe
fuori luogo discuterne a fondo in una breve esposizione. In quest’imposta-
zione non ho disdegnato trattare dell’alfabeto e delle sue origini, ricordare
la nascita della nostra (caratteristica, se non unica) lingua, ricordare i
documenti salienti che testimoniano il suo formarsi, accennare infine alla
tipografia dalla sua invenzione ad oggi.

Dai titoli delle sezioni si notera come abbia indugiato nell’analisi rite-
nendo la ricerca delle origini un momento indispensabile per un’ottimale
comprensione da parte di un lettore eventualmente non a conoscenza della
materia, di alcune delle tante manifestazioni e modalita di esprimersi
dell’attuale tipografia, stimolarlo ad approfondimenti. In sostanza ho
inteso evidenziare che quando si compone un documento, fosse anche una
semplice nota spese, si seguono e soddisfano regole di logica strutturale e
d’impostazione che vengono da lontano e che si applicano istintivamente:
che siano rispettate a livello inconscio poco rileva, i buoni documenti si
sviluppano sempre secondo canoni obbedienti a detta logica. Ad altra
funzione queste pagine introduttive non intendono assolvere.

Ringrazio in chiusura Lorenzo Pantieri che in un suo lavoro' ha gradito
riprendere alcuni contenuti presenti nell’edizione 2008 degli Appunti.

L’origine della scrittura

A SCRITTURA, espressione del desiderio umano di comunicare, farsi conoscere,
scambiare idee, trasmettere informazioni, lasciare testimonianze, si affaccia
dopo un lungo periodo evolutivo e costituisce, al pari della ruota, della corda
e dell’arco, una delle pili notevoli invenzioni tecnologiche: tale essa va con-

siderata, una tecnologia talmente sviluppatasi da divenire una forma d’arte.
Le testimonianze giunte non permettono di delineare un quadro sufficientemente
preciso circa la data di comparsa dei primi segni grafici, tuttavia ¢ abbastanza evidente
che se si osservano raffigurazioni di notevoli fattura, come ad esempio quelle delle grot-

1. Pantieri 2017a, I4TgXpedia, appendice C.
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te d’Altamira in Spagna risa-
lenti a circa 25 000-35 000 anni
fa, di stupefacente raffinatezza
pittorica ed eccellente croma-
tismo, anche in assenza di spe-
cifiche testimonianze ¢ diffici-
le non supporre che all’epoca
fossero gia utilizzati segni gra-
fici che, isolati o composti fra
loro, fossero idonei ad espri-
mere elementari concetti, dal
momento che la raffigurazio-
ne esprime, rispetto a qualsiasi
primitiva espressione, un suc-
Figura 1.1: Pittura rupestre nelle grotte di Altamira (Spagna)  cessivo momento evolutivo, co-

si come una composizione in

versi rappresenta un’evoluzione rispetto ad uno scritto in prosa e alle storie.

In quest’ottica di regressione storica relativa ad una fase in cui le manualita espres-
sive grafico-simboliche non si manifestano ancora come tecniche idonee a forme di
comunicazione, occorre perd considerare che la relativamente recente (ri)scoperta
archeologica (anni novanta) dei siti di Gobekli Tepe e Karahan Tepe in Anatolia (— alla
pagina a fronte), sulla cui datazione al Carbonio 14 ad oltre 11 000 anni fa I’archeologia
ufficiale non ha potuto muovere contestazioni, costringe di fatto a riscrivere una rilevante
fase della nostra storia, quella del cosiddetto neolitico, un periodo in cui, secondo
I’archeologia ufficiale che data al 4000 a.C. la comparsa della prima civilta sumerica,
I’homo sapiens avrebbe appena iniziato ad integrare la caccia con 1’allevamento e le
colture, mentre nei siti si sono trovate tracce di macinazione e ossa di animali.

Anche ad un sommario esame delle numerose immagini disponibili in rete, risulta
evidente che tali costruzioni non possono essere sbrigativamente relegate alla nostra
preistoria, perché le genti che hanno edificato quei siti dovevano possedere, oltre capacita
manuali non indifferenti, conoscenza avanzata degli attrezzi e soprattutto, per quanto
qui d’interesse, un altrettanto avanzato uso dell’espressione linguistica, non essendo
possibile altrimenti, senza coordinamento, senza disposizioni impartite comprese ed
eseguite, senza una (peraltro non minima) progettualita, procedere a qualsiasi costru-
zione. Quanto sopra a prescindere da interpretazioni, pure abbastanza plausibili, che
vorrebbero individuare gli animali rappresentati quali probabili simboli di costellazioni.
Ma questo ¢ davvero altro discorso che condurrebbe lontano dal tema in discussione, e
lascio pertanto ad archeologi e paleontologi il compito di sbrigliare la matassa ed il
coraggio di confutare supposizioni errate del passato.

Limitiamoci allora ad osservare che in un tempo indefinibile con certezza, evolutasi
la tradizione orale in forma sufficientemente trasmissibile, i primi segni furono di
carattere simbolico-espressivo, tratti semplici, spesso congiungentisi ed intersecantesi:
una T, una Y, una croce semplice o doppia, una sorta di M primitiva, una linea continua o
ad andamento ondulato, . . . sforzandosi di associare ad un segno grafico un rudimentale
concetto: un albero, un monte, un animale, un fiume, il mare, ... Questa la massima
espressione comunicativa di cui, sempre in un’indeterminabile epoca, si fosse capaci,
mentre le idee, il germe del pensiero, le invenzioni (nel senso lato e latino del termine),
restavano escluse dalla comunicazione.

La piena manifestazione del pensiero avvenne soltanto con I’'uso della parola, quando
acquisto nuova forza lo scambio delle informazioni, vi fu un vero confronto e la comunita
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Figura 1.2: A sinistra, veduta aerea di Gobekli Tebe; a destra il pilastro 43 del recinto D: si notano
lo scorpione (in basso) e 1’avvoltoio (in alto) che avvolge con I’alta (si suppone) il disco solare

progredi. Dopo un altro indeterminabile lungo periodo, cercando di assegnare a quei
simboli sempre nuovi ed ulteriori valori, quando si cominciarono ad articolare, piu
che pronunciare, i primi suoni, e quando, ancora dopo un ulteriore lungo periodo, s’i-
nizio a spezzare il suono pronunciato (la futura parola) in unita elementari sillabiche
assegnando a ciascuna uno o piu segni grafici, s’avverti la necessita di comunicare in
forma pit ricca: parafrasando Giovanni si potrebbe dire: in principio fu il dialogo.

L’unico mezzo di comunicazione a lungo usato fu dunque la parola, la tradizione
orale,? locuzione che identifica il periodo orale. L’ avvento di questo periodo segna un
ulteriore passo in avanti per I’umanita superando la forma di comunicazione che fino
ad allora era soprattutto mimica, in principio una mimica quasi esclusivamente facciale,
con gesti (presumibilmente) scoordinati, adatta ad esprimere essenzialmente sensazioni
di piacere, odio, paura; quindi gestuale, cercando di trasmettere la rappresentazione di
oggetti, di pensieri elementari e, forse, delle prime emozioni.

Questi primitivi frutti del pensiero, questi timidi sforzi di spiegare la ragione, an-
davano perd in gran parte perduti, perché se le idee non vengono in qualche modo
conservate per essere conosciute e trasmesse, si risolvono in attivita vana e la genera-
zione successiva deve iniziare da capo ricerca e studio. Il lento procedere dell’umanita
ai suoi albori dipese proprio dal fatto che le conoscenze acquisite nel corso di una vita,
allora tra I’altro assai breve, morivano con I’individuo andando perdute e solo briciole
di idee e concetti, oltre ad alcune, tuttora ignote, capacita di trasmissione genetiche,
erano tramandate. Fu la scrittura a supplire all’assenza di memoria, a consentire il
progresso dell’'umanita azzerando la volatilita delle primitive osservazioni.

Lo sviluppo umano, risolto in questa fase nella coscienza del significato e del portato
di elementari segni grafici, contribuisce, per parte, a determinare la nascita dell’ homo
sapiens, la coscienza di questi che s’estrinsechera nella consapevolezza che esiste un
«qualcosa» che lo stesso chiamera in seguito tempo, e vale considerare come ’origine
del pensiero risieda, anche e proprio, nella coscienza che del tempo s’inizia ad avere,
nella sua gestione, nel sapersi ciog, si passi 1’espressione, gestire la giornata.

2. La tradizione orale non solo non si & mai sopita ma ¢ tuttora vivissima, perché non si esaurisce nel
racconto o in una storia tramandata da una generazione all’altra, ma comprende anche —ad esempio — il
rapporto docente-alunno e quello conferenziere-pubblico. La vivacita di questa forma comunicativa ed il suo
ottimo stato di salute sono di un’evidenza indiscutibile.
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Riconoscere la necessita di disporre del tempo per sé in un’epoca in cui 1’esigenza
primaria era sopravvivere e procacciarsi del cibo, poter dedicare tempo a riflettere,
meglio: prima ad osservare e solo poi a riflettere, rappresentd un significativo passo
evolutivo. Guardarsi attorno, osservare le ombre degli alberi nei vari periodi del giorno
e delle stagioni, osservare il percorso costante del Sole, della Luna e delle stelle, sono
tutte manifestazioni di quella sana curiosita che genera e conduce all’intelligenza nel
senso latino del termine, per quanto il percorso dell’intelligere sia inevitabilmente
lungo e complesso. Il successivo affrancamento da alcune attivita, demandandole ad
altri per una raggiunta capacita organizzativa della vita propria e sociale in seno ad un
gruppo assegnando valore al tempo del singolo individuo, fece il resto iniziando anche
a marcare I’importanza della gerarchia.

Ma come rappresentare un segno di pericolo,
un concetto, un’idea? Furono scelti dapprima
luoghi simbolici, in seguito sacrali, in cui
depositare messaggi (disegni) in modo che
tutti potessero scorgetli e trarne le opportune
informazioni, avvisi di pericolo come di ter-
ritorio di fertile caccia, e i segni riportati in
questi luoghi rappresentarono il primo mate-
riale per un efficace comunicazione.
In seguito, divenuta la civilta pill adulta, for-
matasi nel trasmettere semplici informazioni,
s’individuarono specifiche modalita per tra-
mandare tradizioni e storie, far sopravvivere i
ricordi: incisioni su cortecce, papiri, tavolette,
codici ed infine libri. In questa fase evolutiva
che ancora continua, conscia delle origini,
I’umanita non disdegno mai di lasciare iscri-
zioni in luoghi frequentati (si pensi agli ex-voto tuttora presenti in molte nostre citta),
1a dove tutti passando le potessero scorgere. Si raffigurarono cosi i pittogrammi, e fu
solo quando questi cominciarono a ridursi associando ad un oggetto una lettera, ad
esempio una casa per la lettera C, che s’inizid a creare un rudimentale alfabeto. In
prima conclusione, le epoche storiche che hanno preceduto 1’uso della scrittura, fasi di
cui & impossibile determinare con certezza la durata, si possono cosi schematizzare:
mnemonica: gli avvenimenti sono tramandati con segni convenzionali, cumuli di pietre,
monumenti megalitici, nodi intrecciati su funi, cinture intessute di strisce di pelle,
assicelle di legno;
pittorica: segni caratterizzati dal disegno di oggetti della vita quotidiana (pittogrammi),
per lo piu scene di caccia;
ideografica: i segni riportano un’idea; si hanno le prime scritture, la geroglifica, la
cuneiforme, I’ittita; Cinesi e Giapponesi usano ancora in parte questa scrittura.
fonetica: al segno (fonogramma) & associato un suono; a seconda che rappresenti una
lettera, una parola, una sillaba, il fonogramma ¢ detto verbale, sillabico, alfabetico.

Figura 1.3: Tavoletta sumerica con pittogrammi
da Gemdet-Nasr ; fine IV millennio a.C.

Le aree geografiche della scrittura

Sono rimasto sempre sorpreso dal fatto che al mondo della storia, della geografia,
dell’archeologia e della paleontologia, agli studiosi che s’occupano cio¢ a vari livelli,
secondo disciplina, dell’evoluzione umana, sia costantemente sfuggito, quantomeno
non adeguatamente valutato, un dato saliente dello sviluppo della civilta e precisamente
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questo: che la storia dell’'uomo, la sua evoluzione, il suo progredire, il suo manifestarsi
ed eccellere nel campo della scienza e dell’arte, del pensiero in genere, sia proceduto per
paralleli geografici; e questa circostanza non I’ho mai trovata, nemmeno implicitamente,
adeguatamente evidenziata.

Se si guarda una qualsiasi tavola cronologica delle antiche civilta medio-orientali,
non si puod non rilevare come queste culture si svilupparono tutte in una fascia compresa
fra il 30° ed il 35° parallelo Nord (trascuriamo I’emisfero australe in quanto del tutto
irrilevante); se si riflette poi a come gradatamente queste culture si spostarono verso
il Nord, ossia verso paralleli di grado maggiore, si osserva come, sino ad una certa
epoca, ad ogni spostamento di qualche grado corrisponda un periodo pressappoco di
1000 anni. Al medesimo tempo si osserva che il meridiano, come lo intendiamo oggi, &,
ovviamente, del tutto ininfluente.

Cosi, quando a diritto si vanta il fiorire nell’area centro-meridionale europea della cul-
tura della Magna Grecia, si omette quasi sempre la debita considerazione che 1’evolversi
di quella cultura avvenne quando quell’area geografica esprimeva il Nord dell’allora
mondo civile, non certo un Nord geografico, piuttosto un Nord geo-politico e culturale:
oltre quella civilta, escluse colonie greche pitt a Nord-Ovest come Massalia, non c’era
nulla di culturalmente valido che potesse competere con quella cultura, civilta etrusca
inclusa. Micene, Creta, Atene, Sparta, Alessandria, Taranto, Siracusa, . .. scandiscono,
nelle rispettive epoche temporali, le tappe di un processo storico proceduto proprio
per gradi. Le ragioni e le cause della proposta tesi storica e geopolitica dovrebbero
apparire chiare. La vita, qualche migliaio d’anni fa era abbastanza dura, e luoghi freddi
mal si adattavano allo svilupparsi di una civilta quando I’esigenza primaria, spesso
unica, era la sopravvivenza quotidiana; per via naturale la civilta si sviluppo dove le
condizioni di vita erano maggiormente tollerabili.

Successivamente, applicando rudimentali tecnologie, quando s’evidenzio la necessita
(il concetto) d’aggregazione come nucleo essenziale di permanenza su un territorio per
un vivere civile, quando forme di gerarchia s’imposero come modelli imprescindibili di
una comunita, solo allora I’'umanita esploro aree pitt a Nord, migrando verso zone sino
a 1000 anni prima inospiti. Il nomadismo di alcune popolazioni, si pensi agli Accadi
che s’innestarono sui Sumeri od ai nomadi che (probabilmente) partendo da Sud-Est,
con un lungo percorso, costituirono la civilta etrusca (alcune analogie di toponomi:
Volga-Vulci, Spinea-Spina individuando un cammino potrebbero suffragare I’ipotesi),
non invalida il discorso perché il nomadismo, si pensi alle migrazioni verso le Americhe
dal XVTI al XIX secolo, ¢ insito nella specie umana costituendone una caratteristica
fondamentale, come pure il nomadismo dei nostri tempi.

Antiche scritture

A validare il fatto che la scrittura si accompagna ad un momento saliente della so-
cializzazione umana in aree geografiche in cui le condizioni climatiche permettevano
una piu agevole vita, in accordo con quanto sin qui prospettato, le prime forme di
scrittura si svilupparono in area medio-orientale, dove sorsero le prime civilta note. Il
percorso logico evolutivo successivamente svoltosi sfocio, dapprima, in una scrittura
articolata per logogrammi (oggi comunemente detti, non propriamente, ideogrammi),
curando di far corrispondere ad un concetto una certa raffigurazione, prima pittorica e
poi grafica. L’epoca storica, in cui le prime scritture apparirono, si fa risalire, abbastanza
comunemente, a qualche migliaia d’anni avanti ’era cristiana.

I primi momenti della scrittura ereditarono i simboli dei pii comuni pittogrammi
assolvendo alla necessita di poter contare beni (animali o altre quantita di genere) a

39



Figura 1.4: In alto, prime due righe, evoluzione di calculi sumeri ~ IV millennio a.C.), in

basso, evoluzione (~ 3200 a.C.) della simbologia numerica: scrittura curviforme sumera. I valori
espressi sono, da sinistra a destra, 1, 10, 60, 600, 3600, 35 000; da php.math.unifi.it

disposizione del singolo o della collettivita. Il simbolismo numerico fu affidato in
principio a piccoli pezzi di pietra realizzati per I’uso (— immagine in questa pagina),
successivamente i simboli (i calculi) furono incisi su tavolette.

Scritture assiro-mesopotamiche La prima scrittura nota, la cuneiforme,? si sviluppo
presso i Sumeri, la cui provenienza ¢ abbastanza ignota, attorno al terzo millennio
a.C. quando la popolazione si stanzid nella zona compresa fra I’odierna Baghdad e la
foce del Tigri e dell’Eufrate. Le tavolette di terracotta pervenute riguardano una gran
quantita di argomenti: documenti, editti, contratti, . . . Nacquero i logogrammi, simboli
grafici idonei a rappresentare una parola (un nome) e un verbo (un’azione); diversi
popoli dell’estremo Oriente adottano ancora il complesso modo di scrittura.

La cultura sumerica non resse a lungo I’impatto di nuove popolazioni che sempre pitt
costantemente premevano sul territorio. Intorno al 2600 a.C. una popolazione nomade
semitica, gli Accadi, inizid a migrare nella regione spingendo lentamente i Sumeri
sempre pitt a Sud. Due popoli che parlavano lingue diversissime d’origine ignota,
agglutinante 1’una, semitica e flessiva* 1’altra, seppero creare, interagendo, una grande
civilta. Gli Accadi non disponevano di una propria scrittura e percio, per rappresentare
graficamente la propria lingua, adottarono il cuneiforme sumerico leggendolo in
accadico; di fatto, i primi documenti cuneiformi in accadico compaiono fra il 2350 e il
2140 a.C. ed il processo di accadizzazione si intensifico sin quando, attorno al 1900 a.C.
circa, i Sumeri furono definitivamente assorbiti non prima pero che le due popolazioni
avessero consegnato (periodo neo-sumerico) uno straordinario numero di tavolette che
consentono di delineare la grandezza dei due popoli.

3. La scrittura deriva il nome dal latino cuneus (chiodo) in quanto i primi incisori delle tavolette di
argilla si servivano di uno strumento a punta dal profilo triangolare per realizzare tratti rettilinei.

4. Sono dette «agglutinanti» le lingue in cui al vocabolo si aggiunge una preposizione per specificare,
ad esempio, un plurale o uno stato, una di queste ¢ 1’'ungherese; sono dette «flessive» le lingue capaci di
esprimere diverse relazioni grammaticale con un solo morfema, come I’italiano «gatte» che esprime sia un
plurale che un genere.
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Figura 1.5: Estratto dell’iscrizione di Gorthina ad andamento bustrofedico; da mnamon.sns.it

Yol. 6 %” Eheudépol & déhot wélher &v-  DEil,] chi si accinga a confrontarsi in giudizio con

TUWHOAEY, Ttpo dixag ue dyev. ol d- una persona libera o uno schiavo[,] non conduca a
€ % &yel, xatadiaxcdto to’ Eheudép- forza I’avversario prima del giudizio. Se lo fara, [il
0 déxa otat[Epave, To d6ho TEVT- magistrato] lo condanni alla multa di dieci stateri,
€ oTL &yel xol duxoxodto horydoon se la persona & un uomo libero, o di cinque, se &

uno schiavo, per reato di sequestro di persona, e
gli imponga di rilasciarlo.

Successivamente, con il sopraggiungere di altre popoli nomadi, primi fra tutti gli
Amorriti, genti che fondarono poi il regno di Babilonia, con lo stanziamento degli Assiri i
successivi periodi saranno denominati, ex post, dalla supremazia politica e militare delle
culture individuando i periodi paleo-babilonese, paleo-assiro, medio-babilonese, medio-
assiro, neo-babilonese, neo-assiro. La lingua sumera tuttavia sopravvisse trasformandosi
in lingua di culto e restando viva finché fu diffuso il cuneiforme.

Si tralascia I’evoluzione della scrittura dal protocuneiforme alla mutazione originata
dall’adozione di uno stilo a punta triangolare, alla rotazione dei segni di 90°, ... che
si potra reperire nelle fonti appropriate. Quello che invece occorre rilevare, & che la
scrittura, lentamente ma con continuita, divenne sempre pit fonetica avviando una
semplificazione dei segni che caratterizzavano 1’originaria scrittura; diffusasi in tutto il
vicino oriente la cultura mesopotamica, anche altri popoli usarono quella scrittura.

Scritture dell’Egeo Sono le scritture delle popolazioni che si affacciano sul mar
Egeo in un periodo che va dal terzo al secondo millennio a.C. e che ci hanno lasciato,
in maggior parte, documenti redatti su tavolette, ma si assiste anche ad una scrittura piu
articolata. Scopritore e indagatore della civilta minoica (I’antica Creta) fu 1’archeologo
Arthur Evans, che inizio gli scavi nel 1899; a Creta sono attestati quattro differenti
sistemi di scrittura sillabica.

Rilevante il testo normativo ritrovato a Gorthina e risalente al V secolo a.C., un corpus
giuridico inciso su una parete scoperto nella localita cretese (1884) dall’archeologo
italiano Federico Halbherr, un repertorio di varie fattispecie giuridiche (violenza,
adozione, successione, ... ), delle pene da comminare, dei testimoni necessari per
affrontare un processo civile e penale con indicazione della modalita del procedimento.
Liscrizione ¢ ad andamento bustrofedico, caratteristico 1’uso del «san» (&) al posto
del «X», una sorta di mezzaluna per il «m», ed altri rilevanti particolari; parte del testo
¢ presente nell’immagine in questa pagina: — Fondamenti del diritto antico (Guizzi
2018). Nell’area dell’Egeo si danno le scritture di seguito listate.

Geroglifico cretese o0 minoico E una scrittura ideografica, databile fra il 2000 ed
il 1600 a.C. circa, ancora non decifrata, di cui si contano oltre 300 reperti testuali fra
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documenti d’archivio, iscrizioni, sigilli.

Lineare A Scrittura ideografica sviluppatasi tra il 1700 e il 1450 a.C, accanto
alla quale fa la sua comparsa una scrittura sillabica adottata dai Micenei, anche questa
ancora indecifrata malgrado numerosi tentativi; € attestata da circa un migliaio di testi
di carattere (stimato) amministrativo e religioso.

Lineare B Scrittura derivata dalla lineare A e sviluppatasi fra il 1400 ed il
1150 a.C. e precedente alla lingua omerica, ¢ stata decifrata da Michael Ventris che
s’avvalse dell’opera di John Chadwick. Si contano circa 6000 tavolette (con quasi 90
segni

sillabici), scoperte a Creta e nella Grecia con-
tinentale, oltre a diverse iscrizioni dipinte
su vasi. Le cittd che maggiormente hanno
fornito materiale sono Cnosso, Cidonia, Pi-
lo, Micene, Tirinto, Eleusi, Tebe, Orcomeno.
Scritte con uno stilo, erano poi lasciate secca-
re e quindi riposte, in casse o ceste, in stanze
all’interno degli uffici d’archivio. Gli incendi
che distrussero i palazzi favorirono la cottura
delle tavolette conservandole fino ad oggi.
Un cenno merita il disco di Efesto, un disco
di argilla rossastra di circa 16 cm in diametro
e di spessore variabile fra 1,5 cm e 2 cm,
scoperto nel 1908 dall’archeologo italiano
Luigi Pernier durante gli scavi all’estremita
Figura 1.6: Disco di Efesto; Museo Archeologico  Nord-Est del palazzo di Efesto. Scritto su
di Heraklion, Creta entrambe le facce, 1’iscrizione fu ottenuta
con 45 punzoni corrispondenti a 45 segni
differenti incisi sul disco utilizzando quindi, per la prima volta, caratteri mobili per
comporre un testo che rappresenta il piu antico esemplare di documento stampato. La
scrittura, di tipo sillabico, ¢ spiraliforme (dalla periferia al centro), i segni sono 242, e
la natura del testo ¢ incerta e problematica: la sua decifrazione, nonostante molteplici
tentativi, spesso fantasiosi, resta insoluta.

Cipro-minoico Fra le scritture di area egea un cenno a parte merita il cipro-
minoico utilizzato nell’isola di Cipro sino al 1050 a.C. circa, una scrittura sillabica
anche questa non decifrata testimoniata ad Enkomi, sulla costa orientale di Cipro e
sulla costa siriaca a Ugarit. Da questa scrittura ¢ derivato il sillabario cipriota classico
sviluppato a Cipro tra I’VIII e il VII secolo a.C. e vigente fino al III secolo a.C.: conta 56
segni di cui 5 vocali; la decifrazione, utilizzando testi bilingui fenicio-ciprioti, avvenuta
frail 1872 e il 1875, va ascritta a George Smith.

Scritture dell’Egitto Nelle terre del delta del Nilo la scrittura si sviluppo in epoca
contemporanea a quella in cui il cuneiforme si affermo in Mesopotamia, ossia attorno
al 3200 a.C. Nel Fedro Platone riporta la credenza egizia secondo cui il dio Thot
I’avrebbe ideata per donarla all’'umanita. La prima scrittura che si affermo in Egitto fu
la geroglifica il cui significato (ypduparto tepoyAupixd) corrisponde a incisioni sacre.’

5. Il termine, commistione delle parole sacro e scolpire, fu coniato da Clemente Alessandrino, ritenendo
che i monumenti in cui compariva la scrittura contenessero indicazioni riservate ai sacerdoti.
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Da principio la scrittura mird a rappresentare un’idea, un fatto, . . . con pittogrammi;
quando un gruppo di segni era posto in successione, non si limitavano a rappresentare
un singolo concetto, ma articolavano un discorso e le figure in sequenza componevano
una frase. I geroglifici potevano essere letti da destra a sinistra o dall’alto in basso; il
senso di lettura era dato dallo sguardo degli esseri viventi rappresentati.

Ci si accorse per0 presto che non era possibile procedere su questa linea, perché il
numero elevato di ideogrammi (se ne conoscono circa tremila) diveniva ingestibile,
non era possibile ricordarli tutti e, soprattutto, non era possibile altro che raccontar
brevi storie. La scrittura subi profonde modificazioni: nel corso della III dinastia
(inizio III millennio a.C.) la ieratica comportd uno sviluppo corsivo che si tradusse in
una semplificazione dei segni originari per una maggiore velocita di scrittura. In uso
fino al termine del nuovo regno (fine II millennio a.C.) e sviluppata in principio su
colonne verticali, evolse poi in una stesura orizzontale, da destra a sinistra, adoperata
per redigere documenti della vita pubblica e religiosa; in epoca tarda lo ieratico fu
usato solo per testi religiosi. Gli ideogrammi evolsero infine nei fonogrammi (ad ogni
ideogramma fu associato un suono) e si articolarono in unilitteri (esprimevano un solo
suono), bilitteri (esprimevano due suoni), triletteri (esprimevano tre suoni). Ma pur con
I’elevato numero di simboli, la capacita espressiva era assai limitata, non permettendo
di esporre concetti o svolgere ragionamenti, ed inoltre erano esclusi i verbi.

Lascrittura ieratica, attraverso evoluzioni, trasformazioni e semplificazioni, condusse
alla demotica, dal greco 8rjuoc, unita elementare di un gruppo di individui, originando
una scrittura non piu ristretta all’aristocratica casta sacerdotale. Successivamente, il
continuo confronto con la cultura greca genero la scrittura copta, che altro non & se non
la trascrizione della lingua egiziana in caratteri greci. Quando nella regione, intorno al
VII secolo d.C., si ando affermando e diffondendo la cultura araba, la scrittura copta
dovette soccombere sino a scomparire del tutto intorno al XVII secolo; attualmente ¢
in uso soltanto presso la Chiesa copta.

Scritture dell’Egitto: il greco 1l greco si diffuso in Egitto almeno a partire dal
VII secolo a.C. per via dei frequenti contatti che la regione intratteneva con I’Ellade;
in seguito, dopo le conquiste di Alessandro Magno in quell’area, il greco divenne la
lingua ufficiale, anche se era soltanto una minoranza, ma con un notevole peso sociale
politico, a parlarlo e scriverlo. Il greco usato era il xowy| didAextog (la lingua comune)
e I’alfabeto era lo ionico di Mileto adottato per decreto in Atene nel 404-403 a.C.
Dal IIT secolo in poi i papiri testimoniano la presenza diffusa nelle citta della lingua
e della scrittura greca in testi documentari e letterari con scrittura maiuscola ed in
forma estremamente variata. Accanto al greco, il demotico, assieme allo ieratico, €
presente anche nella documentazione privata della popolazione autoctona. Quando, a
partire dal 30 a.C., ’Egitto divenne provincia romana, il greco rimase la lingua ufficiale
come per tutte le provincie orientali dell’Impero; nei libri, ancora in rotoli, troviamo un

L analisi delle antiche scritture non sarebbe stata possibile se agli archeologi e studiosi dell’antichita
classica non si fosse affiancata la schiera dei decifratori Jean-Frangois Champollion decifro la stele di
Rossetta, una pietra di basalto in cui & riportato un decreto di Tolomeo V scritto in geroglifico, demotico e
greco. Osservando alcuni cartigli Champollion s’accorse che si trattava di una scrittura fonetica e di qui parti
per decifrare, usando il testo greco, 1’antica scrittura. Pietro della Valle ebbe il merito di aver fatto giungere
in Europa i primi segni di scrittura cuneiforme copiati da monumenti e mura che aveva scorto nel corso di un
suo viaggio. Su questa scrittura I’opera preziosa e certosina di tutta una schiera di decifratori permise poi di
addivenire all’interpretazione del persiano, I’elamita ed il babilonese. La scrittura Lineare B, I’antica cretese,
fu decifrata nel 1952 da Michael Ventris e John Chadwick ed individuata come forma arcaica del greco come
da noi conosciuto. Tanto piu preziosa & quest’opera svolta dai due studiosi se si pensa che la decifrazione ¢
avvenuta senza testi di riferimento.
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Figura 1.7: In alto, sarcofago di Ahiram; in basso I’iscrizione funeraria; Beirut, Museo nazionale

greco chiaro ed elegante, leggibile ancora oggi da chi conosca I’alfabeto greco nella
sua forma maiuscola.

Traillll eil IV secolo d.C. il rotolo lascia il posto al codice per i testi letterari, mentre
le scritture corsive subiscono 1’influsso delle coeve latine e si evolvono rapidamente,
ma si potra parlare di scrittura minuscola solo alcuni secoli piu tardi.

Infine, nel VII secolo d.C., quando il paese viene conquistato dagli arabi, la grecita
si estinse in Egitto sotto la pressione di un’arabizzazione sempre pil diffusa sostituendo
definitivamente il greco nell’ VIII secolo che in seguito scomparve anche come lingua
parlata; da quel periodo non si trovano piu codici scritti in greco.

La codificazione alfabetica fenicia

Ad un certo punto dell’evoluzione avvenne un fenomeno cui normalmente, al di fuori
degli ambienti dei professionisti, non si presta la necessaria attenzione: la codificazione
dei suoni prodotti dalla laringe, 122 suoni in tutto, comprendendo consonanti e
vocali. Certo, 122 suoni sono alfabeticamente ingestibili al pari di una moltitudine di
pittogrammi, ma se si riescono a ridurre a quelli essenziali, magari in combinazione
con le vocali, ecco che si ha una codifica di suoni snella e maneggevole: il merito di
questa sistemazione ¢ ormai indiscussamente riconosciuto ai Fenici.

I Fenici non erano un popolo migratore ma erano provetti marinai, e questa loro
naturale inclinazione li spingeva ad avere numerosissimi contatti con una quantita di
popolazioni, cosi che poterono maturare conoscenze e tecniche avanzate pressoché
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Figura 1.8: A sinistra, la cosiddetta coppa di Nestore dal nome del presumibile proprietario; a
destra I’iscrizione in greco arcaico: si nota la scrittura da destra a sinistra; Museo Archeologico
di Pithecusae, Lacco Ameno, La scrittura, in greco classico, riporta:

Néotopoc [elyi]: ebnotov(:] nothplov To sono la bella coppa di Nestore, chi ber-
0¢ & &v toUde minol totnplou[:] atixa xfivov  ra da questa coppa allora lo prender il
{uepoc diproel]:] xahhotepdvou(:] Agpoditne  desiderio di Afrodite dalla bella corona

uniche per i tempi. Se il primo documento a noi pervenuto con inequivocabili tracce
di alfabeto & considerato quello di Ugarit (Alfabeto 1) cosi detto dal nome della citta
in cui era in uso il cuneiforme sumerico, bisogna tuttavia attendere quasi settecento
anni perché si giunga (986 a.C. circa, e sempre ad Ugarit), ad un alfabeto composto di
22 lettere (Alfabeto 2). L alfabeto di Ugarit segno una pietra miliare nel processo di
astrazione che condusse alla creazione dell’alfabeto: la scrittura ugaritica utilizzava
segni cuneiformi prima come sillabe e poi come consonanti, come il protosinaitico
faceva con il geroglifico. La notevole idea dei Fenici fu di assegnare invariabilmente ad
ogni segno grafico un suono di valore costante, fisso.

Byblos, una prospera citta della Fenicia, fu il centro di diffusione dell’invenzione. Qui,
datato al XIII-X secolo a.C., si trova il piu antico testo dell’alfabeto fenicio, 1’iscrizione
funeraria di Ahiram® (— immagine alla pagina precedente), che presenta anche
un marcato accenno di corsivo. La scrittura utilizzata pud essere considerata una
pseudo-geroglifica: recepiva il geroglifico egiziano sfruttandone il valore sillabico.

L’alfabeto greco

L’alfabeto greco origina dal fenicio; racconta in proposito Erodoto?” che i Fenici, guidati
da Cadmo, giunsero in Beozia portando in quella terra ypduparta ([le] lettere) ignote
ai Greci. La dipendenza dell’alfabeto greco dal fenicio ¢ evidente sia dalla forma dei
singoli glifi alfabetici, sia dalla successione delle lettere (aleph, beth, gimel, delth, . . .
per il fenicio, alpha, beta, gamma, delta, . .. per il greco), sia dalla direzione della
scrittura che, in origine, andava da destra a sinistra. I Greci non si limitarono ad
importare 1’alfabeto fenicio ma introdussero una rilevante modifica: mentre la lingua
fenicia, come tutte le lingue semitiche, ¢ consonantica (le vocali si pronunciano nella
lettura del testo ma non si scrivono), i Greci introdussero le vocali.

Difficile individuare 1’epoca e, soprattutto, il luogo da cui si diffuse per 1’intera
Ellade I’alfabeto greco. E ipotizzabile una diffusione a datare dal IX secolo a.C.,
quando s’intensificarono i rapporti dei Fenici con le isole limitrofe ed ¢ possibile
ancora ipotizzare che Creta, Rodi e Cipro siano state le localita dove 1’alfabeto gre-
co si radicalizzo diffondendosi sulla terraferma. Una delle piu antiche scritture in

6. Il sarcofaco fu scoperto nel 1923 a Jbeil, la storica Byblos, dall’archeologo Pierre Montet.
7. Erodoto 2011, 1b. V, 57-58.
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Tavola comparativa degli alfabeti fenicio, greco, etrusco e latino

Fenicio Greco classico Etrusco Latino

glifi nome glifi nome glifi nome

» <«  aleph a A alpha A aleph a

& 9  beth BB beta B 4 beth b

- - - c

T T  gimel vy T gamma [N gimel g

A A daleth & A delta D daleth d

E 3 he cE epsilon E 3 he e

F 4 vav(w) fF digamma F A f f

Y vav(w) u T upsilon - - u

[ zayin CZ zeta I z z

8 B heth nH eta g8 B heth h

® teth 9 O theta (t aspirato) ® theta -

£ A yod VI iota [ iota i

N 7 haph x K kappa K 2 kaph k

4 L lamed XA lambda L d lambda 1

™ M mem u M mi ™ ™M mu m

” M  nun v N ni MM nun n

F samekh ¢ sigma M (poi S) shin S

O ayin 00O 0 O ayin 0

F 1 pe 1l pi o pi p

1" sade ™ S S

¢ qoph eLe koppa Q qoph q

P 4 resh e P rho P4 resh r

W shin c,0,¢ X  sigma S 2 shin S

t tav T tau T tav t

- - - v

- RV psi Y psi -

- o P ph (aspirato) P phi -

- ¥ X ch (aspirato) X chi -

- Q omega - - -

- N sampi - - -

Tabella 1.1: Scrittura, valore e corrispondenza a caratteri latini degli alfabeti fenicio, greco ed
etrusco ordinati secondo il greco. Nelle colonne prima e quinta (fenicio ed etrusco) i caratteri
sono presentati in opposte modalita per mostrarne la scrittura in andamento bustrofedico; i
caratteri greci f F 2 @ 4 @, di frequente utilizzo in testi matematici, appartengono alla scrittura
arcaica. Dai package di Peter Wilson (Wilson 2005b, 2006) e Claudio Beccari (Beccari 2021c¢)

greco ¢ l'iscrizione sulla cosiddetta coppa di Nestore, un graffito su una piccola
brocca databile attorno al 730 a.C.(— immagine alla pagina precedente) proveniente
dall’antica Pithekussa. Col tempo vari adattamenti condussero alla creazione di diversi
alfabeti locali in cui si verificava la tendenza a invertire, elaborare, modificare i segni
originari ed al termine prevalse 1’alfabeto in uso a Mileto adottato ad Atene attorno al
403 a.C. sotto I’arconte Euclide, che divenne 1’alfabeto comune in Grecia.

Con il periodo ellenistico-romano si affermo una koiné ionico-attica cui corrispose
una koiné epigrafica in cui le forme delle lettere tesero ad omogeneizzarsi sempre pitl.
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Corrispondenza lettere-numeri

o o Y o o () U Ul v
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o B X Q £ (o) [ n 9
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10000 20000 30000 40000 50000 60000 70000 80000 90000
£ Ko, I L §o X j 15 A

100000 200000 300000 400000 500000 600000 700000 I800 000 900000

Tabella 1.2: Numerazione ionica secondo il sistema alfabetico

La direzione della scrittura si presenta retrograda (da destra a sinistra) o bustrofedica
(da destra a sinistra e da sinistra a destra), poi progressiva (da sinistra a destra). Con
il tempo si passo da una scrittura di tipo monumentale (su pietra) a scritture di tipo
onciale, corsivo, minuscolo; le scritture geometriche, armoniose e regolari dell’Atene
del V secolo a.C., assunsero, sul finire del IV sec. a.C., un aspetto caratterizzato dal
rimpicciolimento delle lettere e dall’incurvamento delle linee rette. Nel terzo secolo
a.C. si svilupparono infine le apicature, le punte con cui terminano i tratti delle lettere
della scrittura capitale, e comparvero le lettere lunate. In epoca imperiale, attorno al
III secolo d.C., sono attestate le lettere quadrate ed in etd imperiale si manifesta un
caratteristico allungamento verso 1’alto dei tratti obliqui delle lettere. I tratti linguistici
ed epigrafici, un tempo molto diversificati secondo peculiarita locali, tesero nel periodo
ellenistico-romano a standardizzarsi secondo norme pill generali e comuni.

Le lettere dell’alfabeto erano impiegate anche in funzione numerica® (— tabella 1.2)
nei modi attico e ionico (milesio) che esprimevano un numero in diversa grafia. 17 564, ad
esempio, era scritto MXIXXHIAIATIIIL ma anche MRIXXHIAIAIIII (numerazione attica)
e L Lp&d (numerazione ionica); le lettere erano usate anche per la notazione musicale.

Si ricorda in termine che 1’alfabeto greco, oltre che I’etrusco e il latino che si
vedranno ora, ha, in parte, originato anche 1’alfabeto russo.

L’alfabeto etrusco

Esponenti di una delle pill notevoli antiche civilta, gli Etruschi furono fra i primi italici
ad adottare un alfabeto simile al greco (i 22 caratteri del fenicio piu i 4 introdotti dai
Greci: — tabella comparativa alla pagina precedente); da questo, come concordano gli
studiosi, derivo 1’alfabeto latino che pero non fu ad andamento retrogrado (da destra a
sinistra) come ’etrusco. La piu antica attestazione di lingua etrusca ¢ I’alfabetario di
Marsiliana, (immagine alla pagina seguente) databile al 700 a.C., una tavoletta d’avorio
che riporta un alfabeto completo, forse un modello di scuola o un oggetto votivo.

Gli Etruschi conservarono la serie alfabetica greca completa solo negli alfabetari;
nell’uso testuale adattarono invece 1’alfabeto alle specificita della lingua, abbandonando
segni superflui alla loro fonetica, come quelli per le consonanti sonore «B», «D», «G»

8. Sulla numerazione greca — Wauuirne-Arenario, H. F. Fleck 2016, Quaderni, vl. II, n. 2, pagina 71.
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Figura 1.10: Alfabetario etrusco ex lamina di Marsiliana; Firenze, Museo Archeologico Nazionale

e per la vocale «o». Caratteristica della scrittura etrusca ¢ 1’alternanza complementare
della lettera «K» davanti alle lettere «A», «C», «I» e della «Q» davanti alla «U».
Dal VI secolo ’alfabeto si diffuse in tutta I’Etruria, al Nord e al Sud sino all’Etruria
campana, con varianti locali; I’insegnamento della lingua era praticato soprattutto
presso i santuari come Pyrgi o Veio. La serie alfabetica etrusca si stabilizzd attorno al
VI secolo a.C. come testimonia, oltre la lamina di Marsiliana, 1’alfabetario della coppa
di Roselle, che presenta una serie alfabetica semplificata, priva cioe di lettere inutili.
Gli Etruschi, fra pitture e sculture presenti nel-
le loro tombe, ci hanno lasciato circa 10 000
iscrizioni di vario tipo secondo le localita,
ma, se si esclude il liber linteus della celebre
mummia di Zagabria, una serie di bende che
avvolgevano un corpo mummificato femmi-
nile che mostrano una insolitamente lunga
scritta etrusca, conosciamo la lingua esclusi-
vamente da iscrizioni di estensione modesta
come la detta lamina Marsiliana, la cassetta
del bucchero a Veio, il lampadario di Cortona
e diverse altre iscrizioni; scritture di appena
maggiore estensione sono le lamine di Pyr-
gi e la tabula capuana. Le lamine di Pyrgi
rivestono importanza riportando iscrizioni
bilingue (etrusco-fenicia), anche se 1’aiuto

Figura 1.9: Alfabetario di Roselle; Museo offerto all’interpretazione della lingua non &
Archeologico dell’Alta Maremma gran cosa dal momento che le versioni non

mostrano corrispondenza letterale.

Nel territorio di Falerii Novi, I’attuale Civita castellana & documentato (VI-II secolo
a.C.) il falisco, parlato dall’omonima popolazione italica dei Falisci stanziata nell’ Etruria
meridionale, che usava anch’essa un alfabeto etrusco ma che risenti dal III secolo
dell’influenza latina. Il materiale pervenuto assomma a un centinaio di iscrizioni con
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andamento bustrofedico (destrorso-sinistrorso). Ad eccezione del detto liber linteus,®
sono pero assenti documenti estesi e la lingua resta ancora sostanzialmente un mistero:
puo essere letta ma non interpretata, si conoscono i suoni dei segni alfabetici, si pud
ipotizzare la pronuncia delle parole, ma se ne ignora spesso il significato.

Letrusco esercito notevole influenza sul-
lalingua latina in cui transitarono non pochi
vocaboli: puplu divenne «populus», parxis
«par», spur «spurius», phersu «persona»,
histrio «istrio», da Histria, regione da cui
provenivano i commedianti, . . .

L’alfabeto latino

Sulle origini del latino, considerati i nume-
rosi testi esistenti, soltanto poche note.

La lingua latina, in principio essenzial-
mente un dialetto localizzato attorno al
primo nucleo abitativo dell’insediamento
sorto lungo le rive del Tevere, fu ovviamen-
te caratterizzata dall’influenza delle due
culture all’epoca prevalenti (la greca e I’e-
trusca) e fu lenta ad affermarsi anche perché,
se attorno a Roma si parlavano dialetti affini
quali il falisco, la lingua dei Faleri, gia a |OBIOVQ
poca distanza si parlavano altre lingue quali
I’umbro, ’osco e I’etrusco, ed ancora mag- 5 A k |:r O3 E S
giori erano le differenze nelle zone delle
attuali Liguria e Veneto, mentre il greco [ "'v"a, q O S 4 a
restava la lingua parlata al Sud, specie nel
Brutium (la Calabria), in Lucania, in Sicilia Figura 1.11: Il lapis niger al foro romano con

e in localitd della Campania. riportata la proposta lettura delle prime tre righe
dell’iscrizione: Quol HoI (?) || (?) SAKROS ES || ED
sorM (?) (chi viola questo luogo sia maledetto)

Secondo il pit antico documento epigra-
fico, il lapis niger (575-555 a.C. circa), la
presunta tomba di Romolo, la scrittura ¢ la
capitale arcaica,'® con andamento (immagine in basso) bustrofedico e mostra gia in
alcuni vocaboli una significativa autonomia dal greco come si evidenzia dal termine
$AKPO¢ (maledire & in greco dpdopor), ma non nelle lettere adoperandosi, come in
greco, la «P» per la «R».

Testimonianze del III-1I secolo a.C. consentono di determinare alcuni tipi di scrittura
del periodo. Alla capitale arcaica seguirono, secoli appresso, la capitale quadrata per
iscrizioni e la capitale corsiva, una scrittura improvvisata su un qualsiasi supporto
(muro, parete, . . . ) realizzata con stili improvvisati: gessi e materiale incisorio vario.

9. 1l liber linteus & un calendario religioso con I’indicazione delle cerimonie e delle offerte da compiere
alla divinita: ogni paragrafo inizia con I’indicazione della data per la cerimonia e le offerte da compiere alla
divinita. Conta 230 righe e circa 1200 parole pitt 0 meno leggibili; di un altro centinaio di parole si pud
ricostruire il senso in relazione al contesto.

10. La scrittura & cosi detta dal vocabolo latino caput. 11 nome deriva dal fatto che quando cadde
in desuetudine nel medioevo quale scrittura di testi, restd per i titoli delle opere e parti di esse. Solo
successivamente si ebbero altre scritture di cui si dira.
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Supporti, strumenti, forme scrittorie

Ai segni grafici incisi con pietre aguzze su materiali che si lasciavano trattare, seguirono
foglie, cortecce d’albero, cuoio; successivamente, con 1’evolversi delle tecniche e delle
conoscenze, si diffuse 1’uso di tavolette d’argilla, del papiro, della pergamena.

Supporti scrittori

Il papiro 1l papiro era preparato tagliando sottili strisce dal midollo fibroso di una
canna che cresce spontaneamente nel delta del Nilo: dopo aver sovrapposto due strati
di strisce ad angolo retto, li si premevano assieme per formare i fogli che poi erano
incollati in lunga fila per costituire un rotolo; della tecnica di fabbricazione della carta
di papiro ¢ cenno in Plinio.!!

La lettura si eseguiva svolgendo gradualmente il rotolo, tenendo fermo con un
oggetto pesante o con la mano la parte gia letta riavvolta dopo la lettura; al termine il
rotolo era riavvolto in senso contrario per consentirne la lettura al nuovo interessato. Il
rotolo era avvolto attorno ad asticciole di cedro, che ne costituivano in un certo senso il
dorso, e conservato in custodie di legno: origina da qui il termine volume, dal latino
volvere, perché, appunto, per leggere un papiro bisognava srotolarlo.

I fogli cosi composti potevano avere varie misure, ma, generalmente, il rotolo
accoglieva una colonna di testo d’altezza compresa tra i 20 cm e i 25 cm, con un
numero di linee varianti da 25 a 45. In epoca romana il supporto assunse, anche se di
rado, la forma rettangolare o quadrata.

Ostrakon Una materia scrittoria diffu-
sa nell’antichita fu 1’ostrakon, testimo-
nianza epigrafica che fornisce preziosi
indizi sul periodo in cui il mezzo era in
uso; col temine s’intende generalmente il
frammento di un vaso rotto, un coccio per
esprimersi in parole povere. Scritto nella
parte interna e trovato spesso fra i ri-
fiuti, era il supporto usato ad Atene per
scrivere il nome di cuolui cui era commi-
nata una pena o I’esilio: tutti ricordano
che ostraca furono usati ad Atene per
condannare Socrate a morte.

Lok
\PH1Q

b
i

Figura 1.12: Ostrakon contra Temistocle; la scrittu-
ra riporta OcploVoxiiic Ppedonioc; Freario era il
demo attico da cui proveniva Temistocle

Steli ed etichette Fra le materie scrittorie sono da annoverare le steli, gli obelischi, i
monumenti in pietra di origine funeraria, religiosa o celebrativa che hanno tramandato
testimonianza di antichi eventi. Su questi materiali erano spesso riportati i segni
primitivi di cui s’¢ detto che raffiguravano montagne, animali, pesci, ... segni che in
seguito dettero il via al formarsi delle lettere.

Si ¢ in presenza di scritture quasi esclusivamente ideografiche: la lastra di Narmer
(immagine alla pagina successiva), databile all’inizio del III millennio a.C., presenta
ancora in prevalenza simboli ideografici, e soltanto un abbozzo di scrittura geroglifica.

11. Plinio 2010, Naturalis historia, 1b. X111, 13, 23, 71 - 74. La produzione del papiro, a fine didattico e
divulgativo, € presente ancora a Siracusa presso il locale museo del papiro che accoglie documenti papiracei
dal XV secolo a.C. all’VIII secolo d.C.
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Rilevanti anche le efichette lignee che
presentano un testo di lunghezza variabile
e relative a contratti, certificazioni, dediche.
... Erano anche appese al corpo del defunto
(mummia) riportandone elementi indicativi.

Monete e bolli Monete e bolli non rappre-
sentano materiale scrittorio nel senso proprio
del termine ed appartengono piuttosto al ma-
teriale epigrafico permettendo la datazione
e, talvolta, il riconoscimento delle funzioni
e delle cariche in uso nella regione.

La monetazione repubblicana, oltre 1’indi-
cazione <ROMA, specificava i nomi dei ma-
gistrati demandati all’emissione monetaria;
in eta imperiale il recto riportava nome e
carica di chi autorizzava 1’emissione (im-
peratore, console, pontefice massimo, ... ),
il verso il soggetto raffigurato: su questo
lato erano spesso celebrate le virth e le
imprese dell’imperatore.

A datare dal terzo secolo d.C. puo inoltre
trovarsi indicato il nome della citta sede della
zecca. In epoca medioevale la parte epigrafica
puo sovrabbondare quella figurata limitata
talora ad una croce e le scritte possono indi-
care il valore della moneta tramite un valore
nominale (una “X” per il denario romano che
valeva 10 assi) e (XIV secolo) anche tramite
il nome stesso della moneta. L’indicazione
dell’anno di emissione ¢ sporadica nel mon-
do antico; la datazione secondo ill calendario
dell’era cristiana, si diffuse in Europa dal
XVI secolo.

Diversamente dalla monetazione, i bolli
riportavano iscrizioni diverse: autore della
costruzione, nome del proprietario, ... e,
talvolta, anche scritte umoristiche e scherzose.
Quando contenevano anche il simbolo del
fabbricante, quello che diverra poi il marchio
di fabbrica, oltre a designare l’officina da
cui proveniva il prodotto, assumevano spesso
anche valenza giuridica.

Epigrafi Sono iscrizioni dipinte o incise su

Figura 1.13: In alto, facsimile (recto) della la-
stra di Narmer (~ 3100 a.C.), Museo Egizio

del Cairo; in basso, retro di bollo su sta-
tuetta in terracotta (II secolo d.C) con tre di-
vinita e marchio del costruttore: Cloloniae]
Cllaudiae] Alrae] Algrippinensium) Ipse Fabri-
cius F[ecit]; Colonia, Romische Germanisches
Museum; da nationalgeographic.it

materiale tenero o duro. L’uso che se ne faceva, e che se ne continua a fare, era vario,
dalle iscrizioni funerarie alle celebrazioni enfatiche di particolari momenti storici. Le
scritture su bronzo sono quasi interamente andate perdute, mentre restano numerose

quelle su pietra, poche quelle su dipinti.
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Tavolette cerate Impiegate all’inizio in ambito greco per scrivere brevi testi, sono
oggetto di studio dell’epigrafia e della papirologia; ne & sopravvissuto un discreto
numero provenienti da parti diverse del mondo greco-romano. Quale materiale scrittorio
in senso proprio, i Romani usavano tavolette cerate costituite da un supporto (pietra,
legno o avorio), con un bordo rialzato su cui era colata la cera incisa con lo stilo, un’asta
d’osso dalla punta aguzza.

Pergamena Da Pergamo, citta dell’Asia Minore dove il supporto venne fabbricato la
prima volta per iniziativa del re Eumene II (197-159 a.C.), deriva il nome di questo
supporto scrittorio realizzato con pelle di vitello, capra, asino, lupo ed altri animali,
tramite lavorazioni laboriose e complesse che si articolavano in piu fasi.

La pergamena, scritta come il codex sui due lati del foglio, domino in tutto il
medioevo imponendo la forma al libro quasi sempre impostato in quarto e scritto su
colonne, fino ad un massimo di tre. Il libro cosi realizzato non recava ancora frontespizio
e titolo, soltanto raramente presentava nelle ultime pagine 1’indicazione del luogo di
esecuzione, dell’anno e del copista, il cosiddetto colophon.

Dalla pergamena ricavata con pelle di vitello si ricavava il vellum (fatto con il vitello),
un supporto scrittorio capace a resistere nel tempo, che costitui un fattore determinante
nello sviluppo di un libro cosi composto. Proprio per tali caratteristiche di resistenza
nel tempo, questo tipo di pergamena ¢ ancora oggi utilizzata nella realizzazione di
documenti e libri pregiati.

Codex Quasi in concomitanza all’avvento dell’era cristiana il supporto scrittorio
mutd forma passando dal volumen al codex costituito da fascicoli cuciti assieme,
avvicinandosi alla forma che ancora oggi il libro conserva. I vantaggi sono evidenti:
innanzi tutto maggiore maneggevolezza, il documento non va pil srotolato, tenuto
fermo con le mani, riavvolto; si ripone facilmente e, soprattutto, particolare su cui
credo non si sia mai riflettuto a sufficienza, presenta la possibilita di poter sfogliare
velocemente le pagine generando istantaneamente la memoria visiva di una certa pagina
in relazione ad un dato passo precedentemente memorizzato visivamente.

Ancora pit rilevante ¢ il fatto che per
la prima volta nel codex, articolato in
fascicoli, si potesse scrivere davanti
e dietro prendendo cosi forma per il
libro, com’era sino ad allora solo per
le monete, il recto ed il verso. Dalla
nuova organizzazione prendono for-
ma articolazioni protrattesi sino ad
oggi: divisione dell’opera in parti e
capitoli, titoli, . .. anche se le pagi-
ne, generalmente, non sono ancora
numerate.

Palinsesto Con il termine (raschia-
to di nuovo), s’indica una pergamena
scritta su cui, data la cronica carenza
di materiale scrittorio, si raschiava la primitiva grafia, considerata di nessuna utilita,
per potervi scrivere nuovamente. In questo modo, come testimonia il palinsesto di
Archimede, furono spesso cancellati rilevantissimi testi dell’antichita.

Figura 1.14: Pagine sovrascritte del codice detto Palinsesto
di Archimede; da Walters Art Museum, Baltimora
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Questa la tecnica adoperata:'2 immersi per una notte i fogli di pergamena da
riutilizzare nel latte, 1i si strofinava con una spugna per togliere 1’inchiostro, li si
ricopriva con farina per non farli seccare, si spianavano sotto un peso. Lisciati ancora
con pietra pomice, i fogli erano tagliati per il nuovo formato che si voleva realizzare.

Carta Il supporto scrittorio per eccellenza ¢ comunque la carta. Inventata dai Cinesi,
usata dai Giapponesi gia nel VII secolo, fu introdotta dagli Arabi in Africa ed in Europa
(VIII secolo) nelle terre da loro conquistate.

Il processo di produzione era ottenuto dalla lavorazione di cenci di lino o canapa,
sommariamente puliti e distinti per colore, tagliati in strisce e collocati in vasche
dove pesanti mazzuoli in legno con punte metalliche li maceravano inumidendoli in
continuazione trasformandoli in poltiglia; le operazioni, anticamente a mano, sfruttarono
in seguito la forza idraulica di un mulino. Successivamente si deponeva la poltiglia in
un setaccio con filamenti a distanza variabile, la forma, da cui si estraeva una certa
quantita di pasta che veniva poi livellata, sparsa quindi ancora sul setaccio, lasciata
scolare e rovesciata infine su un feltro di lana intercalando fogli ottenuti e feltri sino a
comporre una pila che veniva pressata.

Per la produzione industriale bisogna pero attendere il XII secolo quando a Fabriano
nasce la prima cartiera che impose la sua produzione in tutta Europa grazie anche
all’ideazione di un formato standard; ai maestri fabrianesi si deve anche 1’invenzione
della filigrana.'® Gli stracci usati per la produzione cartacea, a lungo 1’elemento primo
per ottenere fogli di carta, all’aumentare della richiesta si rivelarono insufficienti e
furono, sempre piu spesso integrati con altri materiali (legno, cellulosa, paglia, iuta,
avanzi di carta, . .. ) cui si mescolavano ulteriori sostanze per distinguere il prodotto
secondo lucentezza, opacita e peso (grammatura).

Un ulteriore sviluppo della tecnica di produzione si ebbe ad opera dei cartai olandesi
che introdussero nuove metodologie di fabbricazione sfruttando una nuova macchina,
la pila olandese, che riduceva da 20 ore a 2 ore il tempo della sfibratura della carta con
una resa della cellulosa prossima al 95%. Nel 1844 il tedesco Friedrich Keller ided
un processo di produzione meccanica della pasta per sfibratura meccanica dal legno
pressando tronchi lignei dentro una mola di pietra che ruotava in direzione trasversale
alle fibre. Il processo aveva si una resa elevata prossima anch’essa al 95%, ma la pasta
cosl ottenuta conteneva ancora diverse impurita.

Il successivo passo fu rappresentato dal massicci intervento della chimica nella
produzione cartaria, dapprima processo con la soda e poi con i solfati, ottenendo una
pasta particolarmente resistente dal punto di vista meccanico; successivamente nel
XIX secolo, con I’introduzione delle macchine a ciclo continuo ideate dall’inglese
Joseph Bramabh, si abbassd enormemente il prezzo della carta, aumento la richiesta, si
amplifico la stampa di libri e le riviste iniziarono ad affiancare i giornali.

I tipi di carta oggi in uso possono essere cosi individuati: a) da impressione,
categoria che comprende le carte per la scrittura calligrafica, la stampa da fotocopiatrici
o stampanti laser; b) carte assorbenti, ormai una rarita; c) carte valori; d) carta e
cartoni da imballaggio; €) carte speciali che comprendono un’infinita di prodotti: dalle
carte pergamenate a quelle oleate, vellutate, da parati, . . .

12. La procedura si trova codificata la prima volta nel De diversis artibus di Teofilo monaco, un orafo e
artigiano benedettino da alcuni identificato con Roger di Helmarshausen; Teophilus monacus 1847.

13. Detta anche marca d’acqua, la filigrana consiste in un disegno o in una scritta sul foglio visibile per
trasparenza ottenuta disponendo su un telaio il disegno (o le lettere) da riprodurre; ¢ tuttora in uso sulla
carta-moneta.
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Figura 1.15: Miniatura di uno scriptorium medievale su volume dell’epoca

Luoghi scrittori

Poco si sa con certezza dell’antichita. L’Egitto ci offre raffigurazioni di scriba intenti a
scrivere seduti ed ¢ verosimile che 1’operazione venisse compiuta non solo all’aperto
ma anche in luoghi dedicati; cosi pure doveva essere per altre culture.

Lo scriptorium Lo scriptorium, dal latino scribere (scrivere), 1’originario locale
delle biblioteche d’epoca romana in cui si eseguivano le copie dei rotoli, continuo ad
esistere nel lavoro dei monaci delle abbazie dopo il disfacimento dell’impero romano
d’Occidente (476), distinguendosi dalla precedente attivita anche per un’abnegazione
al lavoro del tutto sconosciuta nell’antica Roma.

Il monaco-copista lavorava spesso in piedi su un leggio producendo una media di
quattro in-folio al giorno, quattro pergamene delle dimensioni di +25 — 30 cm per
+35 — 50 cm; se apprendista, gli era riservata la parte pitt semplice: individuare i
margini del foglio e tracciare le righe su cui il copista avrebbe scritto. Completavano
I’opera i calligrafi, gli alluminatori, i miniaturisti se il lavoro era effettuato per la nobilta
o per il clero, ed infine interveniva il rilegatore. Di questi ambienti, di cui Umberto Eco
ha reso una realistica descrizione nel Nome della rosa, i piu rilevanti nella penisola
furono senz’altro 1’abbazia di Montecassino e di Novalesa. Il copista utilizzava penne,
inchiostro, temperini, strumenti a punta per tracciare con un righello linee sul foglio,
materiale fornito dall’armarius, il bibliotecario del monastero che sovrintendeva alle
operazioni di copia.

Secondo stagione, il monaco iniziava la giornata in chiesa fra ’'una e le tre del
mattino con la preghiera notturna; quindi si dedicava alla lettura della Bibbia (lectio
divina) sino all’ora delle laudi. Giunta 1’alba, eccettuata la domenica e le festivita
solenni quando I’intera mattinata era impiegata nella lectio diurna e nella partecipazione
alla messa, il monaco iniziava il lavoro di copia interrotto solo nelle ore liturgiche
(terza e sesta) per un’ulteriore preghiera in comune. Dopo aver frugalmente mangiato,
riprendeva I’ attivita lavorativa (senza interruzione in inverno, con interruzione in estate)
fino al Vespro (le sedici d’inverno, le diciotto d’estate) quando poneva termine al lavoro.
Durante la quaresima e 1’inverno, il monaco consumava un unico pasto dopo il lavoro,
poi cantava e la sua giornata poteva aver termine.
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Il monaco copista, di norma, sapeva leggere e scrivere il latino ma non aveva, a
meno che non fosse d’origine bizantina, alcuna conoscenza del greco e se nel testo
latino era inserito un periodo in questa lingua, era luogo comune apporre la scritta
grecum est non intellegitur. All’ignoranza della lingua si aggiungeva ’indifferenza
verso qualsiasi tematica scientifica: lo scempio compiuto nel 1229 dal monaco Johannes
Myronas a Costantinopoli, che distrusse, assieme ad altri lavori di Archimede, il Metodo
meccanico dello stesso per scrivere sui fogli alcune preghiere (— alla pagina 52), ¢
significativo dell’indifferenza verso la scienza persino in aerea orientale dove il greco
non era certo una lingua sconosciuta e la scienza, certo, non dimenticata. Le opere
copiate furono di fatto in prevalenza testi latini di storia, cultura generale e filosofia,
trascurando lavori di liberi pensatori considerati eretici, come gli scritti di Democrito
ad esempio, che andarono totalmente perduti.

Dopo la conquista islamica dell’Egitto, non essendo piu disponibile il papiro, il
supporto scrittorio fu rappresentato dalla pergamena (sopra).

Le officine librarie Una nuova realta culturale, laica si direbbe oggi anche se laica
non lo era affatto, si affaccia nel corso del XII secolo: gli studi universitari. Nel 1158
Bologna ebbe il riconoscimento imperiale come studio cittadino; seguirono Parigi
(1215), Oxford poco dopo, la data ¢ incerta, Padova (1222), Napoli (1224), Roma
(1303), Pisa (1340), Firenze (1349).

La fame di libri favori il sorgere delle corporazioni e delle officine librarie che
originarono una nuova figura, lo stationarius, che conservava presso di sé, per ogni
materia d’insegnamento, un manoscritto di cui ne fosse accertata la correttezza,
I’exemplar, di cui lo stationarius poteva produrre copie e rivenderle, ma era tenuto a
noleggiare agli studenti alcune parti o fascicoli (le peciae) perché potessero copiarli.

Strumenti scrittori

Per tracciare segni su un qualsiasi supporto scrittorio furono adoperati, secondo il
genere di supporto, pennelli, calami, stili, penne di volatili.

Stilo, calami, pennelli Dello stilo s’¢ gia sommariamente detto; qui si aggiunge che
lo scolaro romano, il quale sino al secondo secolo d.C. doveva apprendere anche il
greco, teneva la tavoletta cerata sulle ginocchia seguendo gli insegnamenti del maestro
che impartiva la grammatica, la scrittura e 1’arte di legare le lettere. Poco noto ¢ che
nelle scuole romane s’insegnasse anche una sorta di stenografia, propriamente detta
tachigrafia, una tecnica di abbreviazione e legatura delle parole che comprendeva circa
4000 simboli in sostituzione di radici verbali o delle loro lettere finali, accreditata come
ideata da Tirone, un liberto di Cicerone.'4

Il calamo era cosi chiamato in quanto usato per deporre il liquido sul supporto
scrittorio: il termine deriva dal verbo calare, 1o stesso verbo con cui i marinai indicano
I’azione di far scendere un oggetto o un’attrezzatura della nave, come I’ancora ad
esempio. Presso i Greci il calamo (xdhopog) si ricavava da una sottile canna di palude
(la phragmites communis) oppure si adoperava un tubicino in metallo. Per temperare
il calamo, il bastoncino di legno impiegato per scrivere chiamato in latino arundo,

14. Della tecnica si trova conferma in Svetonio: non immerito Augustus existimat magis ab actuaris
exceptam male subsequentibus verba dicentis (non sembra infondato quanto ritiene Augusto che [il discorso]
sia stato trascritto da “stenografi” che non riuscivano a seguire le parole dell’oratore); Svetonio 2020, De vita
Caesarum, 1b. 1, 55. Il termine «stenografi» ¢ quanto di piu simile esista nella nostra lingua per esprimere la
capacita degli scrivani di riassumere pill parole o concetti in pochi segni grafici.

55



era utilizzato lo scalprum (temperino) chiamato nel medioevo cultellus, scalpellus o
artavus. La punta del calamo era divisa in due da un taglio come negli attuali pennini
per penne stilografiche: il tipo di taglio mutava secondo il tipo di scrittura che si voleva
ottenere, a seconda che il tratto dovesse essere pilt 0 meno sottile. Nel quarto secolo
d.C. si comincio a utilizzare la penna d’oca temperata nel medesimo modo, ma questa
non sostitui mai il bastoncino di legno, anzi i due strumenti furono utilizzati a lungo
insieme, né & possibile stabilire se e quando I’uno sostitui 1’ altro.

Altri strumenti usati furono le mine di piombo e il carboncino; le prime erano com-
poste da una lega metallica formata da tre parti di piombo e una di bronzo, il secondo era
usato prevalentemente per disegnare, pill che per scrivere. Nel Rinascimento avanzato
(meta Cinquecento) si ando diffondendo I’uso di bastoncini di grafite (matite) dopo la
scoperta dell’elemento nelle miniere del Cumberland in Inghilterra.

I pennelli erano usati soprattutto per le scritture murali.

L’inchiostro Composto da elementi diversi e secondo ricette affatto omogenee,
nell’inchiostro era presente un miscuglio di materiali: fuliggine, resine, mosto d’uva,
nerofumo disciolto in gomma, polvere di seppia, anilina, ... Per gli inchiostri colorati
si usavano sin dall’antichita il cinabro, il minio, il tannino, la biacca. La composizione
sostanzialmente vegetale e naturale di questi inchiostri permetteva di cancellarli quando
fossero ancora freschi, con un panno imbevuto di acqua.

Nel medioevo compaiono altri elementi quali birra, aceto, noce di galla ed addi-
rittura il vetriolo, mentre cominciano con fasi alterne a delinearsi le tecniche per la
composizione di inchiostri per il colore: in specie il rosso vivo, il verde ed il giallo oro.
Attualmente 1’inchiostro ¢ prodotto mediante processi chimici.

Le matite soppiantarono le lamine di piombo e stagno in uso per tutto il medioevo.
Dalla custodia del calamo prese poi il nome 1’odierno calamaio, il recipiente per
contenere il liquido tintore per tracciare segni indelebili. Oggi il liquido € conosciuto
con il nome di inchiostro, parola che in greco significa bruciato; lo stesso liquido
presso i latini era chiamato atramentum e nel medioevo prese il nome di encaustum, a
significare che era prodotto al fuoco. Derivano da qui il francese encre e 1’inglese ink;
la voce tedesca Tinte e la spagnola tenta derivano dal latino tincta.

Scrittura informatica: rinvio Le questioni connesse al caratteristico supporto proprio
della scrittura informatica sono viste a pagina 80 e seguenti.

Forme scrittorie

Parlando dei tipi di scrittura vigenti nel periodo romano dov’era imperante, in origine,
la scrittura capitale quadrata, s’era gia detto che questa decadde con I’impero soprav-
pravvivendo soltanto per i titoli delle

opere; alla capitale quadrata si affianca-
rono poi la capitale attuaria, di forma
l piu snella, e la capitale corsiva scritta su
supporti duttili ed impiegata nella scrit-

tura libraria; va tuttavia fatto presente
che nella corrispondenza, come un alcu-
ne scritte murali, era gia presente una
scrittura dalle forme arrotondate che esprimeva una sorta di corsivo.

Probabile evoluzione della lettera A da capitale roma-
na a carolingia
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¢ CAPITALE ARCAICA, VI a.C
— CAPITALE SOLENNE, | a.C
* MAIUSCOLA DEGENERATA, questa assieme alla minuscola primitiva,
circa I-II a.C, origina le scritture
- onciale, per manoscritti di pregio;
- semionciale, sviluppo della precedente;
- documentaria minuscola corsiva, che prende piede fra il III ed il
IV secolo d.C. ed origina le singole scritture nazionali:
scritture insulari, comune soprattutto a Gran Bretagna ed Irlanda,
in questo paese sopravvisse sino al XIX secolo;
scritture nazionali, fra cui si ricomprendono comunemente
la napoletana, la curiale romana, la minuscola dell’Italia
settentrionale ed altre;
scritture precaroline, comuni oltreché in Francia, in Germania
ed Italia del nord con spiccato carattere corsivo;
scritture caroline, che si sviluppano in Italia, tranne che nel sud
fra I’VIII ed il XII secolo;
gotica minuscola, XII-XIV secolo;
visigotica, in Spagna;
umanistica, fine del XIV secolo;
beneventana in Italia;
scritture moderne, stessa epoca;
— CAPITALE CORSIVA
# CANCELLERESCA IMPERIALE

Riepilogo delle scritture: dalla capitale arcaica alla cancelleresca

Approdando ad un’epoca relativamente vicina, considerando I’estesa misura tem-
porale di cui si sta discutendo, si rileva che in seguito si affacciarono altre forme di
scrittura conducendo gradatamente al moderno modo di scrivere.

Sulla minuscola corsiva si svilupparono le scritture nazionali fra il VII e I’VIII
secolo di cui, in Italia, i principali centri scrittori furono Ivrea, Novara, Vercelli, Verona,
Lucca, e i monasteri e le abbazie di Bobbio, Novalesa e Nonantola. Rilevanza ebbe al
Sud la detta abbazia di Montecassino, punto di produzione della scrittura beneventana
cosi chiamata perché I’area di diffusione coincideva con quella del ducato di Benevento;
le scritture minuscole pre-caroline s’individuano ciog per una precisa area geografica o
per I’appartenenza ad un determinato scriptorium: cosi fu per la merovingica in Francia,
la visigotica in Spagna, la precarolina in Germania e in Svizzera.

Discorso a parte vale per le scritture insulari dell’Irlanda e della Britannia presentando
i manoscritti delle due terre caratteri diversi. L importazione nell’isola inglese di codici
in latino si deve ad una missione di monaci guidati da Agostino, il futuro arcivescovo
di Canterbury, intorno al finire del VI secolo; segui la successiva, lenta ma costante,
conversione, cui aderi in seguito I’'Irlanda per opera di san Patrizio che porto con sé
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Figura 1.16: Scrittura onciale e semionciale
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diversi testi sacri, e che diffuse la scrittura semionciale. Nelle isole si distinguono
due tipi di scrittura: maiuscola insulare, detta anche insulare rotonda usata per titoli
e specie per i codici di carattere liturgico che presenta nei titoli spesso un alfabeto
simile al runico, e minuscola insulare, detta anche insulare acuta di uso pit comune,
con forme acute, una variante corsiva dal tratto pill libero. In seguito si affacciarono
altre forme di scrittura conducendo gradatamente al moderno modo di scrivere. Uno
schema sintetico dell’evoluzione di queste scritture & mostrato alla pagina precedente,
riportando, generalmente, soltanto i passaggi storico-lessicali piu significativi; per
alcune di queste ¢ qui operata una descrizione analitica:
onciale: presenta ancora le lettere maiuscole, ma a differenza dalla scrittura capitale,
le lettere sono arrotondate; ha nome dalle dimensioni del carattere: in latino uncia

(unghia), unita di misura di 2 cm '/, (& probabile che da qui derivi I’inglese inch),

conosce la massima diffusione fra il IV ed il IX secolo;
carolingia: fa la sua comparsa all’epoca di Carlo Magno e resta in uso sino al XII

secolo ispirando direttamente la scrittura umanistica;
altre forme: semionciale, minuscola elegante, carolingia, umanistica, accompagnarono
come varianti le famiglie da cui risultavano generate.

La tendenza a spezzare le curve sostituendole con un marcato tratto continuo, fa
la sua comparsa verso la fine del XII secolo: ¢ la nascita della scrittura gotical> che
risente direttamente delle forme architettoniche dell’epoca.

A latere vanno ricordati i manoscritti dell’Oriente islamico che nello stesso periodo
conoscono il massimo splendore; anche in questo caso i libri sono, in prevalenza, d’ar-
gomento religioso con una scrittura assai ricercata: forse il divieto per quella religione
di rappresentare la divinita ha condotto ad una scrittura ricercata e ridondante.

La riscoperta dei classici

Se il lavoro degli amanuensi porto alla riscoperta dei classici da parte degli umanisti
del secolo XV, propose anche come canone grafico la scrittura carolina, la calligrafia
secondo la quale i codici erano stati ricopiati fra il IX e il XII secolo.

Gli umanisti tesero anche ad imitare le forme della scrittura carolina detta littera
antiqua (in contrapposizione alla littera moderna rappresentata dalla gotica) diffondendo
una nuova scrittura, 1I’umanistica, mentre la capitale umanistica, ripresa dalle epigrafi,
era adottata per i titoli. Un successivo impulso, stilistico e contenutistico, vi fu a seguito
della caduta dell’impero romano d’Oriente (Costantinopoli 1454) quando, per non
cader preda degli invasori, molti si rifugiarono in Italia portando con sé testi classici.

Nei codici del periodo s’individuano due scritture minuscole, la umanistica libraria
e la umanistica corsiva, adottate per tutto il Quattrocento. La minuscola umanistica
libraria ¢ all’origine del carattere tondo impiegato dai primi tipografi italiani con

15. L alfabeto gotico nasce nel IV secolo ad opera del vescovo Wulfila (311-382) che, per rafforzare la
fede cristiana fra il suo popolo di recente conversione, penso di tradurre la Bibbia per le sue genti.

Al tempo I’unica scrittura diffusa sul territorio germanico era la runica, una scrittura troppo legata a
culti pagani locali per poter costituire un viatico di cristianita; d’altra parte, se si fosse adottata la scrittura
latina o greca, cio avrebbe condotto alla scomparsa della cultura germanica, impotente a resistere al dilagare
di un mondo greco-latino ancora vivo. Wulfila, che per le sue origini aveva familiari la conoscenza del
gotico (lingua naturale per via paterna, suo padre era un visigoto), del greco (la madre era originaria della
Cappadocia) e naturalmente dei testi classici latini per frequentazione dell’ambiente ecclesiastico, avverti che
con tre alfabeti a disposizione non doveva inventare nulla, che fosse cioe sufficiente armonizzare 1’onciale
greca col sistema fonetico gotico. Wulfila costrui cosi I’alfabeto gotico di 25 segni, secondo cadenza identica
a quella dell’alfabeto greco, che fu diffuso sino al V secolo, scomparendo durante il successivo; di esso ci
resta la testimonianza dell’esemplare noto come Codex Argenteus.
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I’invenzione della stampa. La corsiva deriva dall’incrocio tra la corsiva gotica italiana e
I’umanistica libraria usata in documenti, nei brevi pontifici, nei carteggi; anche questa,
ad opera di Aldo Manuzio (appresso), entro in seguito nell’uso tipografico originando
il carattere chiamato anche oggi corsivo.

Dal latino al volgare

Poiché parliamo e scriviamo in lingua italiana, intendo dedicare alcune pagine all’evo-
luzione linguistica del latino in volgare, fase di cui si sa pochissimo, e trattare di alcuni
documenti che testimoniano la corruzione del latino come evento prodromico al sorgere
di un distinto parlare. Non ¢ definito quando un primo volgare abbia iniziato ad affermar-
si come lingua alternativa al latino, né, per carenza di documentazione, si pu0 affermare
che nel tardo impero fosse gia presente, come sostiene qualcuno, un certo distinto
volgare come lingua del popolo, perché documenti non ne abbiamo dal momento che
quel popolo di rado sapeva scrivere, al piu — forse — leggere; gli autori latini ci informano
comunque dell’esistenza di un sermo (un parlare) urbanus, vulgaris, rusticus, militaris.

In principio di discorso va premesso che se, da un lato, ¢ chiaro cosa s’intenda per
latino classico (quello in uso presso storici e filosofi), dall’altro non ¢ affatto univoco
cosa s’intenda per sermo vulgaris e sermo rusticus; in prima approssimazione si pud
soltanto assimilare il volgare al sistema delle lingue non scritte discendenti dal latino
che originarono in seguito le lingue romanze e che, in un fluttuante momento storico,
potremmo definire proto-romanze. Infatti, piti che parlare di volgare (e dell’ulteriore
evoluzione in lingua italiana) come derivato dal latino, & pill naturale parlare di conti-
nuazione linguistica del latino in un proto-volgare prima e in un volgare poi, pur con
tutte le metamorfosi che tale continuazione linguisticamente comporta. Cio che evidente
¢ soltanto questo: in una certa epoca, non temporalmente definibile con precisione,
comunque seguente al massimo splendore del periodo classico, il latino subi 1’influsso
dei dialetti locali a questi adattandosi e corrompendosi.

La transizione-evoluzione linguistica s’avverte gia in Plauto e Terenzio (II secolo
a.C.) che non scrivono solo per la classe colta bensi anche per il popolo, ed anche
gli scritti di Petronio (I secolo d.C.), assiduo frequentatore della corte imperiale, e di
Apuleio (II secolo d.C.) risentono di un linguaggio pitt immediato e meno ricercato
in considerazione anche della particolare tipologia dei rispettivi lavori. In quest’ottica
la lettura del De bello gallico e del De bello civile & senz’altro piu agevole delle
opere di Tacito o Svetonio, circostanza che origina non soltanto dal fatto che gli scritti
risentono del crudo linguaggio dei rapporti militari cui Cesare era naturalmente avvezzo
o della necessita di farsi comprendere dal popolo, ma anche dal fatto che i lavori
cesarei riecheggiano proprio quel sermo militaris di cui s’¢ detto per dare loro massima
diffusione, testi di propaganda che adottano un linguaggio accessibile.

Frail Il ed il Il secolo d.C., la diffusione del latino in terre lontane del Nord e del Sud,
li portato non da letterati ma da militari e commercianti, favori sempre pill la commistione
con le lingue locali corrompendo ulteriormente la lingua classica. La successiva
diffusione del Cristianesimo fra strati sempre piu vasti della popolazione, favori, a
giudicare almeno dal latino ecclesiastico, una semplicita linguistica ridotta all’essenziale:
seppure le regole sintattiche e grammaticali erano ancora rispettate, 1’esigenza d’ispirare
un testo alla massima comprensione da parte del maggior numero possibile di persone,
a cominciare dagli strati meno colti, condusse ad una forma linguistica non ricercata;
quasi sicuramente poi, quel latino era scritto da un non madrelingua, da chi pensava
in greco e a volte addirittura in aramaico, traducendo mentalmente mentre scriveva.
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L’influsso del latino ecclesiastico sulla lingua parlata e scritta, le successive invasioni
barbariche, il sacco di Roma del 410 e il successivo del 455, la caduta dell’impero
d’Occidente nel 476, 1a sempre pil frequente commistione del latino con lingue nordiche
di diverso ceppo, sfaldarono definitivamente la residua unita linguistica della penisola.

Testimonianze di corruzione linguistica in letteratura

Tracce di corruzione linguistica sono testimoniati da alcuni passi di storici e letterati.
Svetonio ricorda che gia Augusto

orthographiam, id est formulam rationemque scribendi a grammaticis institutam,
non adeo custodit ac videtur eorum potius sequi opinionem, qui perinde scriben-
dum ac loquamur existiment,®

il quale riporta ancora pero che proprio Augusto sostitui un legato consolare che era solito
scrivere ixi anziché ipsi (ibidem), e che Vespasiano (69-79) fu ripreso dall’ex console
Mestrio Floro perché pronunciava plostra anziché plaustra (carro), testimoniando che
era proprio persino di un Cesare trasformare il dittongo «au» in «o0».17

In eta adrianea (117-138), il grammatico Velio Longo ricordava come corruzioni
linguistiche fossero presenti addirittura in Cicerone,

... sicuti Cicero, qui «foresia» et «<Megalesia» et «hortesia» «sine «n» littera»
libenter dicebat et ut uerbis ipsius utamur, «posmeridianas quoque quadrigas»
inquit «libentius dixerim quam postmeridianas»; sic et «dossom» per duo «s»
quam per «r» «dorsum» quidam ut lenius enuntiauerunt. Ac tota «r» littera
sublata est in eo quod est «rusum» et «retrosum»,'8

e Flavio Capro, un grammatico del II secolo d.C., riporta nel De ortographia una serie
di costruzioni errate per parole e verbi che stavano, evidentemente, dilagando:

Descendit dicimus, non discendit, precopua et non precocia, coactus et non coctus,
pulchrum cum «h» scribendum, sepulcrum sine «h», adstringe non astringe, . . . °

ed infine I’Appendix Probi, un codice datato fra il IIT e il IV secolo,?° elenca ulteriori
rilevanti tracce di corruzione linguistica listando, senza ordine alfabetico, 227 parole
e verbi indicati come diffusi modi erronei di scrivere e parlare, riportando i termini
corretti e gli usi scorretti in pronuncia e scrittura. Se ne riportano alcuni:

calceus non calcius, columna non colomna, Hercules non Herculens, miles non
milex, nobiscum non noscum, oculus non oclus, tristis non tristus, plebes non
plevis, puella non poella, Sirena non Serena, speculum non speclum . . .

A cavallo del IV e V secolo, Agostino d’Ippona che piu volte nelle sue opere si
sofferma sulla pronuncia e scrittura di forme verbali e sostantivate, proclama melius
est reprehendant nos grammatici, quam non intellegant populi,?* ad intendere che non

16. Non rispettava assolutamente 1’ortografia, ossia I’arte di scrivere correttamente le parole come fondata
dai grammatici, e sembra che seguisse di preferenza ’opinione di coloro che pensano di dover scrivere come
si parla; Svetonio 2020, De vita Caesarum, Divi Augusti, cap. 22.

17. Svetonio 2020, De vita Caesarum, Divi Vespaniani, cap. 22.

18. Come Cicerone che, spesso e volentieri, pronunciava foresia, Megalesia, hortesia senza la lettera «n»
e, per usare le sue stesse parole, con pil piacere dird posmeridianae quadrigae piuttosto che postmeridianae
... ; [ed altri pronunciano] dossum con due «s», perché pit dolce di dorsum, ed & addirittura abolita la letetra
«r» in rusum e retrosum; De ortographia, X111.8, 620-625; Di Napoli 2007.

19. Flavio Capro, De ortographia, De Paolis 2013-2014.

20. Probo 1912, De Paolis 2012.

21. E meglio che ci riprendano i grammatici piuttosto che non ci comprenda il popolo; Agostino,
Enarrationes in Psalmos, CXXXVIIL, 20, augustinus.it.
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giudicava eresia costruzioni linguistiche non conformi alla grammatica latina, segno
che forme corrotte erano ormai diffuse. Per ulteriori forme di corruzione del latino, si
vedano i contributi di Innocenzo Mazzini e Luca Seriani.??

Testimonianze di corruzione linguistica nelle epigrafi

Alcuni documenti epigrafici testimoniano la decadenza linguistica mostrando, accanto
alla lingua classica, I’esistenza di una lingua popolare che corrompeva forme verbali e
sostantivali. Due significative scritture murali giungono da Pompei databili, noto I’anno
di distruzione della citta (79 d.C.), come antecedenti all’evento: se di giorni, mesi o
anni ¢ del tutto indifferente. La prima riporta:

QUISQUIS AMA VALIA PERIA QUI

NOSCI AMA[RE] BIS [T]ANTI PERIA %ﬁx\h{\]}\u:}xf H’,T\E MN

QUISQUIS AMARE VOTA

Chiunque ama stia bene, perisca chi INEC { W‘n)\\\ RLﬁ)\N (Wil V\“>\ﬂ
non sa amare, perisca due volte NL Iﬁ/\\i J)\)\) 7\?\[{4\[ E m

chi proibisce di amare.

1l graffito,?? non ¢ stato ovviamente composto da un erudito perché questi avrebbe
scritto amat e non ama, valeat e non valia, pereat e non peria, vetat € non vota, ed ¢
caratteristica tipica delle inflessioni dialettali, lo si vedra a breve, trasformare la «e»
in una «i», e non vale invocare la sinteticita del messaggio perché questa non pud
essere certo sostenuta da un valeat per un valia o da un pereat per un peria. 1l graffito
testimonia ancora che nel I secolo d.C. le forme verbali s’erano largamente corrotte
tendendo a troncare vocaboli troppo lunghi in termine.

Un’altra iscrizione presente sempre a Pompei riporta:

VERECUNNUS LIBARIUS HIC - CC \/ E R EC \/ N ’\1 \/f
(Qui Verecondo [vende] focacce) u B >\ & l\/ S . BT (L

che individua un altro passaggio, per assimilazione ed assorbimento, delle consonanti
«nd» in «nn» che trasformano cosi la parola dall’originale Verecundus; ¢ incerto il
significato delle lettere «CC» che seguono ’iscrizione, forse la moneta richiesta.?*

Corruzioni linguistiche in altre lingue latine

A testimoniare come la corruzione linguistica del latino fosse comune anche ad altre
aree geografiche fuori dalla penisola, si riportano due documenti. Il testo noto come
giuramento di Strasburgo (842) riporta:

22. Mazzini 2010, Storia della lingua latina e del suo contesto, volumi I e II; Siriani 1988, Appunti di
grammatica italiana.

23. Liscrizione in latino a destra, non ¢ quella col latino corrotto riportato a sinistra, bensi un’analoga
presente alla casa del Ninfeo, vergata su un papiro in una singolare forma di corsivo e seguita da un distico
che non riveste medesima rilevanza filologica. Si tratta di un graffito abbastanza diffuso che compare tre
volte nell’abitazione di Fabio Rufo nella scrittura cUSCUS AMAT VALEAT, PEREAT QUI NOSCIT AMARE: Si noti
come cuscus abbia sostituito quisquis; D’ald anno ignoto.

24. Di Stefano Manzella 2017, Due libarii concorrenti a Pompei.
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Pro Deo amur et christian poblo et nostro commun salvamen
(Per I’amore di Dio e del popolo cristiano e la nostra comune salvezza)

Un documento del X secolo conservato presso la biblioteca dell’Accademia della
storia di Madrid, noto come glosse emilianensi, mostra tratti in comune con quella
lingua che sara poi la spagnola:

Adiubante domino nostro Ihesu Christo cui est honor et imperium cum Patre et
Spiritu Sancto in secula seculorum. Amen.

Cono ajutorio de nuestro dueno, dueno Christo, dueno salbatore, qual dueno get
ena honore, e qual duenno tienet ela mandatjone cono Patre, cono Spiritu Sancto,
enos sieculos delos sieculos. Facanos Deus omnipotens tal serbitjo fere ke denante
ela sua face gaudioso segamus. Amen.

indicando una diffusa volgarizzazione della lingua latina anche in quelle terre. Per
questo testo, non essendo essenziale la traduzione data ’immediata percezione testuale,
¢ sufficiente soffermarsi su alcuni termini che non mostrano immediato riscontro con
analoghi della corrente lingua. Ci si limita ad osservare alcune singolari scritture: de
nuestro dueno sta per «di nostro signore», qual dueno get ena honore sta per «il quale
signore € in onore», enos sieculos sta per «nei secoli», facanos sta per «faccia noi»,
fere sta per «faccia», segamus infine per «possiamo giore».

Se alcune espressioni (in secula secolorum)
conservano il latino per la diffusione fra il
popolo di analoghe del latino ecclesiastico,
altre, come fere (per facere) ed adiubante
dall’ovvia valenza, segnano il passaggio alla
lingua spagnola, mentre facanos, originato
da faciat nos, evidenzia la contrazione nel
verbo di una vocale ed una consonante («i» e
«t»), e adiubante mostra il mutamento della
consonante «v» in «b», certamente da tempo
presente nella pronuncia volgare. Si rileva la
«s» finale per il plurale: nos, sieculos, altra
caratteristica che sara propria della lingua
spagnola che documenta come un sermo
rusticus, adattandosi ai vari influssi locali,
sopravanzasse ormai il latino classico.

Figura 1.17: Stele di Todi in gallico e latino: per
il testo della stele — mnamon.sns.it; Museo
gregoriano etrusco di Roma

La transizione al volgare

Non essendo un filologo, ed essendo gia
azzardato che mi stia addentrando senza competenze specifiche nella tematica, anche
se guidato soltanto da alcune considerazioni, vorrei invitare a riflettere sulle probabili
ulteriori cause che hanno, lentamente ma costantemente, generato il passaggio ad
una lingua detta poi, in contrapposto al latino, «volgare». Fra le tante ragioni, una
la si puo individuare nella illetteralita del popolo non certo uso parlare nel rispetto
della consecutio temporum o dei periodi ipotetici di vario tipo, considerando ancora la
distinzione fra sermo urbanus e sermo vulgaris.
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Alcune parole, paupertas ad esempio, ten-
dono, nell’uso frequente del linguaggio in-
colto delle campagne e delle province, a far
assorbire nella pronuncia le vocali «au» in
«0», cosi com’e ancora oggi proprio degli il-
letterati trasformare la consonante «p» nella
«b» € la «t» nella «d». Inflessioni dialettali
locali possono ancora aver inciso sulla let-
tera «b» assonandola ad una «v», mutando
cosi paupertas prima in pobertas e poi in po-
vertas, originando in seguito la caduta della
«s» finale propria di molti vocaboli latini ed
inaugurando 1’accentazione dell’ultima voca-
le; chiaramente poi nei dittonghi «oe» e «ae»
cade nella scrittura la prima lettera.?s

Testimonianza ulteriore di una lingua in-
termedia fra latino e volgare, & rappresentata
da un graffito inciso sulla cornice esterna di
una sacra raffigurazione delle catacombe di
santa Comodilla a Roma, (VI-VII secolo ?),
che in lettere capitali riporta:

non dicere ille secrita a bboce

Non pronunciare quelle [parole]
segrete a voce [alta]

dove non dicere ha sostituito ne diceas, secrita Figura 1.18: Graffito di Comodilla
secreta, mentre a bbocce € forma nuova dove

il raddoppiamento della consonante «b» ha

sostituito la singola «v». Il fenomeno, noto in linguistica come betacismo (intercambia-
bilita delle lettere) designa 1’uso della lettera «b» in luogo della «v» o della «u» come
si evidenzia anche in alcuni graffiti di Pompei dove compare berus per verus.

In questa fase corruttiva non solo scompaiono i casi delle declinazioni e si semplificano
le forme verbali, ma anche le mutazioni delle vocali giocano un ruolo fondamentale.
Le cinque vocali latine, che erano in effetti dieci dato che per ognuna esisteva una
valenza breve e lunga: «da €€ 11 00 uu», siriduconooraasette: «ia ¢ € 0O
6 u» assorbendo i dittonghi «ae » e «oe » in «&» ed «é », mentre il dittongo « au »,
dopo una certa vita, evolve in «o».

Inoltre, parole per il popolo difficili da pronunciare come « quattuor », vengono
anagrammate con spostamento di consonanti sino a trasformarsi, lentamente, in
«quattro». L'uso di anagrammare le parole per difficolta di pronuncia ¢ palpabile
ancora oggi in alcune regioni d’Italia, come ad esempio in Umbria, dove, per arcaico
isolamento (anche) linguistico, la parola «quercia» € da tutti indistintamente, anche da
parte di chi ha studiato, pronunciata « cerqua ».

La desinenza finale «us » tende ad essere troncata e, se presso alcune popolazioni (i
Sardi) sopravvive la sola «u» finale, presso altre la vocale evolve in « 0 »; la «t» della
congiunzione et decade per lo stesso motivo e in parole come historia la pronuncia

25. Per la scrittura dei dittonghi in lingua latina — nota alla pagina 177.
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Figura 1.19: Iscrizione di Prestino; architrave con scrittura in lepontico (V-IV secolo a.C.), da
destra a sinistra, di spiccata derivazione etrusca; Museo Civico Paolo Giovio di Como

tende a tralasciare la lettera aspirata ed a porre un forte accento sulla «o» tale da
assorbire nel tempo anche la «i» che segue la «h».

Altre parole composte da poche sillabe, come rosa, poeta, gloria, patria, corona, . . .
transitano immutate nel volgare, altre conoscono minime mutazioni: filia diviene
«figlia», ancilla «ancella» unda «onda », navis «nave » e via dicendo; altre ancora
come scriba, procella, auriga, relegate ad un eloquio aulico, conservano scrittura e
valenza nel volgare significando che molte fra le parole piu usate in latino sono transitate
immutate nella nuova lingua.

Altre parole ancora, sfruttando la diffusa tendenza italica (Nord-Est escluso) al
raddoppiamento delle consonanti, spesso anche per assorbimento di altra diversa
consonante precedente,?¢ generarono vocaboli e verbi con tali caratteristiche fonetiche.
Il caso, per quanto abbastanza frequente anche in francese, si manifesta soprattutto nella
nostra lingua: il latino observare ha generato (in italiano) «osservare», (in francese)
observer, (in spagnolo e portoghese) observar conservando 1’origine latina del verbo.
Discorso diverso vale per verbi come «insegnare», che non discende da docere ma dal
tardo latino insignare composto di in e signare (imprimere), da signum («sigillo»).

Daultimo, non sono da trascurare le influenze linguistiche esercitate dalle popolazioni
nordiche che a piu riprese, specie nei secoli seguenti la caduta di Roma, invasero il
territorio italico e le cui tracce si reperiscono tuttora vive nella nostra lingua.

Cosi il termine bellum (guerra) ¢ sopravvissuto solo in forma aggettivale («bellico/a»)
mentre nel quotidiano parlare ha avuto la meglio il germanico werra che ha generato
«guerra», come gli egualmente nordici Spange, Wange, listig, hriizzan, zupfa hanno
generato «spranga», «guancia», «lesto», «russare», «zuffa», ... Anche le citta che
hanno il nome composto da «Gualdo» e una forma aggettivale (Gualdo Tadino ad
esempio) mostrano un’influenza germanica provenendo dal tedesco Wald (bosco).

Lingue del periodo post-imperiale Prima di proseguire con documenti che testi-
moniano la diffusione di un volgare che ormai nella pratica quotidinana sopravanza il
latino, va accennato a quale fosse, nel tardo periodo imperiale ed in quello di pochi
secoli successivo alla caduta di Roma dell’impero romano d’Occidente (476), la situa-
zione linguistica nella penisola. Da quella data, in conseguenza dello spopolamento e
dell’isolamento di notevoli regioni del territorio che non avevano pitt un nucleo univoco
di riconoscimento e confronto, si vanno delineando alcuni dialetti.

Fra il Piemonte orientale, la Lombardia, il Canton Ticino meridionale e la Liguria,
era parlato il leponzio, una lingua che risale al V-IV secolo a.C.; le iscrizioni in Piemonte

26. Siricordi il caso di Verecunnus per Verecundus del graffito pompeiano.
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contengono tutte, come quella riportata in alto alla pagina precedente, nomi propri. In
Piemonte, Lombardia ed Emilia, era parlato il gallico, lingua diffusa sino al centro-Italia
come testimonia la stele di Todi, un’iscrizione con alfabeto di derivazione etrusco
ritrovata a Briona (Novara) e datata al II secolo a.C.

Nell’Italia orientale, nelle regioni comprese fra Verona e I’Alto - Adige, ¢ documen-
tato il retico, un alfabeto di derivazione etrusca e con questo strettamente imparentato
al modo in cui, ad esempio, lo spagnolo lo & con I’italiano; in queste terre un caso a sé
¢ rappresentato dal venetico di cui ci restano diversi documenti, iscrizioni funerarie e
votive che mostrano ancora una netta derivazione etrusca.

Testimonianze del volgare

Appresso, in ordine cronologico, i principali testi che attestano 1’esistenza di documenti
composti in un volgare ormai abbastanza definito nelle nuove consueudini di scritturra
come derivate dal parlar corrente; ovviamente i piu antichi documenti mostrano
I’incertezza espressiva caratteristica di ogni forma di scrittura ancora non compiuta.

Indovinello veronese Il primo documento che presenta accenni al volgare & un testo
databile fra I’VIII e il IX secolo noto come indovinello veronese. Rinvenuto nel 1924
dal paleografo Luigi Schiaparelli sul recto del codice LXXXIX 84 presso la Biblioteca
capitolare della citta di Verona, cosi riporta:

Se pareba boues Spingeva avanti a sé i buoi
alba pratalia araba arava bianchi prati

& albo uersorio teneba e teneva un bianco aratro
& negro semen seminaba e seminava il nero seme

11 testo si conclude con una frase in corretto latino:

Gratias tibi agimus omnipotens sempiterne Deus.

Nella parafrasi testuale i buoi sono le dita, il campo bianco ¢ la carta, il bianco aratro
¢ lo stilo (la penna d’oca), il nero seme 1’inchiostro. La soluzione dell’indovinello, che
poi indovinello non ¢, la sua spiegazione & semplice: I’amanuense nello scrivere spinge
avanti le tre dita con cui afferra la penna come i buoi tirano un aratro, e sul foglio di
carta semina 1’inchiostro.

Si rileva la scomparsa della «t» finale nei verbi pareba, araba, ... il pronome
personale «se» ha sostituito il latino sibi, «pratalia» e «versorio» hanno sostituito agra e
aratrum (significativo che ancora oggi in veneto I’aratro sia detto versor), I’accusativo
album ¢ condotto in «alba» da «pratalia»; «parare», nel senso di spingere, & voce
dialettale settentrionale; restano latine le forme «boves» e «semen».

Considerando il corretto latino conclusivo (Gratias tibi . . . ), il testo ¢ scritto da
persona che illustra la propria attivita di amanuense esprimendosi in un ancora incerto
volgare che si pud —forse — considerare quella forma intermedia linguistica fra latino e
volgare cui si accennera nelle considerazioni finali: — pagina 69.

Placiti di Capua o cassinesi 1 Placiti di Capua, sono una serie di atti giudiziari
che s’estendono dal marzo del 960 all’ottobre del 963. 1l placito del marzo 960,
pubblicato nel 1734 dall’abate Erasmo Gattola che lo rinvenne nell’archivio cassinense,
¢ considerato (ma vedi a pagina 69) il primo testo ufficiale in volgare e riporta un
periodare ormai del tutto intellegibile:
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Sao ko kelle terre, per kelle fini qui ki contene, trenta anni le possette parte sancti Benedicti

Il documento, redatto dal notaio Adenolfo su sentenza del giudice di Capua Arechisi,
riguarda una vertenza di confini fra il Monastero di Montecassino, rappresentato dal-
I’abate Aligerno, e un feudatario locale (Rodelgrimo d’Aquino); i nomi dellattore, del
convenuto, del giudice e del notaio indicano che si & in un contesto culturale longobardo.
Dinanzi al giudice compaiono quattro testimoni che indicano su una carta le terre
dell’Abbazia illegittimamente occupate dal feudatario dopo la distruzione della stessa
nell’885 da parte dei Saraceni. Il deliberato della sentenza & ripetuto quattro volte in
volgare (per i tre testimoni e per il feudatario) dopo il testo in latino.

La rilevanza dell’atto consiste soprattutto nell’intenzionalita di scrivere in volgare
per dare valore allo stesso che altrimenti non sarebbe stato compreso.

Si osserva come il volgare si sia emancipato, in forme verbali e lessicali, dal latino:
«sao» ¢ la forma corrente di sapio (ma s’evidenzia I’assonanza col campano saccio),
«ko» sta per quod, «fini» ha sostituito fines e «ki», se non & ancora «qui» ¢ comunque la
forma contratta di eccu[m] hic, gli accusativi sono del tutto scomparsi.

Altri tre documenti notarili (marzo, luglio, ottobre 963) relativi ancora a questioni di
confini, mostrano una varianza di scrittura, segno che la mano dell’estensore cambiava,
ma confermano 1’impostazione linguistica quando sono in discussione vertenze con
persone ormai non pill assuefatte al latino:

Marzo 963, Placito di Sessa, giudice Maraldo

Sao cco kelle terre, per kelle fini que tebe mostrai, Pergoaldi foro, que ki contene,
et trenta anni li possette

Luglio 963, Placito di Teano, giudice Bisanzio :
kella terra, per kelle fini que hobe mostrai, sancte Marie é, et trenta anni la possette
parte sancte Marie

Ottobre 963, Placito di Teano, giudice Bisanzio:

Sao cco kelle terre, per kelle fini que tebe mostrai, trenta anni le possette parte
sancte Marie

Si evidenzia la sopravvivenza della forma latina #ibi in «tebe», ma —soprattutto — si
assiste al processo di assimilazione delle vocali «i» per «e» cui si accennava sopra.

Confessione di Norcia Un secolo dopo, nel 1070, la cosiddetta Confessione di Norcia
reca ancora palesi tracce di latino dato soprattutto il carattere religioso del documento,
ma il volgare vi compare insistente. Se ne riporta un estratto:

domine mea culpa. confessu so ad me senior dominideu et ad mat donna sancta
Maria [. . .] de omnia mea culpa et de omnia mea peccata, ket io feci [. .. ]

me accuso de lu corpus domini, k’io indignamente lu accepi [. . . ]

pregonde la sua sancta misericordia e la intercessione de li suoi sanckti ke me
nd’aia indulgentia |. . . ]

de la parte de mme senior dominideu et mat donna sancta maria [. . . ]

et qual bene tu ai factu vi farai en quannanti, vi altri farai pro te, si sia computatu
em pretiu de questa penitentia |[. . . ]
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Figura 1.20: Iscrizione nella Basilica di San Clemente a Roma

Postilla amiatina Un frammento di poche righe, la postilla di un atto notarile redatto
dal notaio Rainerio nel 1087 e riferito alla donazione di due coniugi all’Abbadia di
san Salvatore sul Monte Amiata, usa ancora il latino come lingua base, ma ¢ netta la
presenza di una lingua del popolo con una propria definita identita, come si nota dal
contesto che si sottrae all’ambito formale del documento ufficiale:

Ista cartula est de caput coctu Questa carta ¢ di Capocotto
ille adiuvet de illu rebottu lo aiuti da quel ribaldo
qui mal consiliu li mise in corpu. che gli mise in corpo un cattivo consiglio.

Si nota rebottu dal francese ribaut per «ribaldo» (che risente perd anche del
germanico bald (ardito) e la «u» terminale tipica dell’Amiata, oltre a /i per «lui», corpu
per «corpo», mal con la caduta della vocale finale.

Carta pisana Alcuni documenti pisani databili fra il 1080 ed il 1130 mostrano gia
una chiara impronta volgare. Qui ne presento solo uno, la Carta pisana del 1130:

avent in largo pertigas quatordice, in transverso de uno capo pedes dece, de
alio nove in traverso |[. . . ]

dove si assiste ancora al mutamento della consonante «b» in «v» (avent) di cui si diceva
sopra, mentre altre parole (pedes, dece) sono del tutto volgarizzate.

Iscrizione in san Clemente Una singolare testimonianza di mutamento linguistico ¢
rappresentata dall’iscrizione nella basilica di San Clemente in Roma, circa XII secolo.
Sotto il pavimento della basilica, nella penultima costruzione cristiana (la chiesa si
articola su quattro strati) ¢ presente un affresco che, in lettere capitali, riporta:

fili dele pute, traite Gosmari, Albertel traite falite dereto colo palo, Carvoncelle —
Duritiam cordis vestris, saxa traere meruistis

Nella figura, anche se con difficolta, ¢ possibile scorgere in lettere capitali, parte
della scritta che (in italiano) riporta: Figli di male donne tirate, Gosmari, Albertello, su
tirate. Carvoncello fa’ leva da dietro col palo. Rappresentata in forma di fumetto, ¢ da
annoverare anch’essa fra le prime scritte in volgare pervenute.?’

27. La storia narra di Sisino, Prefetto di Roma, che ordina ai servi di arrestare il papa San Clemente (al se-
colo Tito Flavio Clemente Alessandrino), colpevole di aver indotto sua moglie a convertirsi al cristianesimo.

67



Si rileva ancora il degrado del latino: duritiam ¢ all’accusativo mentre dovrebbe
essere all’ablativo, vestris ¢ in luogo di vestri, il verbo trahere & scritto senza «h»

(traite), . .. L aspetto pil interessante dell’epigrafe ¢ nel fatto che, mentre il prefetto
Sisino parla ai servi in volgare, Clemente gli risponde in latino: Duritiam cordis
vestris ... saxa traere meruistis (per la durezza del vostro cuore ... meritaste di

trascinar sassi), segno che volgare e latino erano in uso presso due classi: plebea
(Sisino doveva farsi intendere dai servi) ed aristocratica (ecclesiastica). Il dialogo lascia
trasparire I’involgarimento della lingua: trahere ¢ divenuto «traere», duritia «duritiam»,
cordis tui «cordis vestris»; termini come «intercessione», «donna», «farai», «altri»,
appartengono ormai alla nuova lingua.

1l ritmo laurenziano Un testo in prosa noto come Ritmo laurenziano databile fra il
1187 ed il 1207, mostra gia una pil sicura impronta volgare ed un uso piu florido e piu
appropriato dell’apostrofo. Ne riporto i primi versi e quello finale:28

Salva lo vescovo senato, lo mellior c’umque sia nato,

ce [dall’]ora fue sagrato tutt’allumma-’l cericato.

né Fisolaco né Cato non fue si ringratiato,

e-l pap’a llui [dal destro 1]ato per suo drudo plu privato.
Suo gentile vescovato ben’é cresciuto e melliorato.

di lui benedicer non finisco mentre 'n questo mondo tresco.

L’ autore, quasi sicuramente un giullare, lo compone nello stile della filastrocca popo-
lare in cui si mischiano elementi del toscano e dell’umbro-marchigiano; ¢ considerato
il primo componimento poetico della lingua italiana.

1l Cantico e le Laudi 11 Cantico di frate Sole di Francesco d’Assisi (1181/2-1226),
composto secondo tradizione nel 1224, evidenzia un volgare ormai formato in cui
molte parole, ¢ vero, riecheggiano ancora di latinita come I’aere e il per in funzione
causale e mediata (per lui, per sora luna, . ..) costruzioni peraltro ancora presenti
e vive nella lingua, ma per il resto il latino sopravvive soltanto nella costruzione di
vocaboli come benedictione che adotta le lettere ct per la «z», nel «k» di ke che ancora
non ha sostituito «che» in grafia, di secunda ancora non «seconda», nella coniugazione
di verbi come benedicete ancora non nella forma contratta di «benedite». Per il resto il
cantico condivide con il latino solo I’origine linguistica ed identifica chiaramente la
diffusione di una lingua che si muove ormai secondo una costruzione definita.

Egualmente, la costruzione di un altro rilevante testo in terra prossima a quella
assisana, le Laudi di Jacopone da Todi (1230/6-1303), mostra un’ulteriore evoluzione
del volgare in forma assai simile a quella che assumera nei decenni e secoli successivi. E
presente 1’apostrofo sia per sostantivi che per forme verbali: [’Affetto non I’a amata
(laude I, 14), segni diacritici compaiono per molte parole (amore furioso, bonta suttrd
a laffetto, ibidem, 45 e 53) scompare la lettera «k» per che, il dittongo latino #i si
trova scritto con «¢» (Penitenga per «penitentia»), sirdne per «serena» (III, 153), . ..
e questo a prescindere dalla metrica, a versi alternati spesso presente, spiccatamente
accentuativa e distante dalla quantitativa latina.

Sisino, divenuto cieco grazie ad un miracolo del pontefice, lega pero, assieme ai servi, le colonne al posto del
Papa cercando invano di trascinarle.
28. 11 documento ¢ interamente accessibile su sito dell’Enciclopedia italiana: treccani.it.
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treccani.it

Sulla localizzazione dei primi documenti in volgare

La tradizione linguistica classica, pure considerando documenti come la Confessione
di Norcia, la Postilla amiatina, 1a Carta pisana, . .. rivendica la nascita della nuova
lingua esclusivamente all’area meridionale (Placiti di Capua) secondo una visione
riconducibile in buona parte all’influsso del pensiero di Croce e Gentile che pure a
quell’area appartenevano, implicitamente ignorando le varianti latine di una neolingua
diffuse in regioni settentrionali della penisola.

La sinteticita di questo excursus, cui s’¢ piu volte accennato, non consente d’appro-
fondire il discorso dando giusta rilevanza alle isole linguistiche che ancora sopravvivono
nel Piemonte Sud-occidentale nelle valli del Po e dei suoi affluenti, di discutere di
lingue come 1’occitana, la lingua d’oc documentata sino al XIV secolo, diffusa sino
al confine della val di Susa ed ancora chiamata nel XX secolo linguadoca, tanto che
nell’Occitania francese € ancora identificata con I’ Escola dau Po (scuola del Po).

Su queste lingue, specie sull’occitana ufficialmente riconosciuta come lingua nel
1969, esiste un vivace dibattito per il quale, secondo quanto sopra premesso, rinvio ai
documenti che ne trattano limitandomi a rilevare che lingue come il piemontese erano
gia adulte quando furono scritti i Sermon Subalpengh, un codice contenente un certo
numero di prediche per le celebrazioni domenicali nelle abbazie frequentate da residenti
e destinate ai pellegrini che percorrevano la via francigena attraverso il Piemonte. La
raccolta, composta attorno al 1150, accoglie in un codice prediche su pergamene gia
conservate in monasteri ed abbazie lungo la detta via francigena; studi hanno datato la
piu antica predica al 950, quando il piemontese era gia maturo, anche se non facilmente
confrontabile con il piemontese gentile del 1700 o con quello moderno.

Considerazioni finali I documenti elencati, a cominciare dal Ritmo e dalla sua data-
zione (XII-XIII secolo), stimolano alcune considerazioni. Stando a questo, viene istinti-
vamente da considerarlo un proto-volgare, un testo in cui, se il latino & definitivamente
dimenticato, la nuova lingua, anche considerando la specificita della composizione,
non si muove del tutto sicura e —soprattutto — non ¢ ancora ben composta nelle parole e
nel periodare. Su altro versante invece, il Cantico e le Laudi mostrano una sintomatica
e netta assonanza linguistica di scrittura con la lingua gia detta volgare.

Perché rileva la datazione del Ritmo? Dal momento che questo ¢ meno di ottant’anni
antecedente alla comparsa di lavori che esprimono nella neolingua compiutezza formale
e stilistica come, per proporre due esempi di opere eccellenti, I’ Acerba di Cecco d’Ascoli
e la Commedia dell’Alighieri, si pud supporre che non solo il percorso evolutivo della
nuova lingua s’era da tempo concluso, ma anche che lo stesso era iniziato diversi secoli
prima, essendo inimmaginabile che in pochi decine d’anni si possa passare dalla tra-
ballante (grammaticale e sintattica) stesura del Ritmo alla lingua di Cecco e Dante. Non
solo quindi la corruzione linguistica doveva essere presente da diversi secoli, ma anche
un nuovo parlare, obbediente a definite regole e forme costruttive, si muoveva, e non
tanto tacitamente, fra le quinte dei secoli; difficile giustificare altrimenti la raffinata
produzione di opere fiorite nel XIII secolo. Se i testi citati testimoniano la corruzione del
latino relegato attorno al mille alla conoscenza dei dotti, gli esempi prodotti mostrano
pero soltanto tracce di mutamenti e non spiegano 1’evoluzione dal latino al volgare gia
chiaramente compiuta nel Cantico e nelle Laudi.

Ma il Cantico, le Laudi, 1’ Acerba, 1a Commedia ci dicono anche qualcos’altro: attor-
no al mille la nuova lingua s’era talmente evoluta, aveva raggiunto un cosi alto grado di
compiutezza e proprieta espressiva, da poter essere usata per testi letterari, di prosa
come di poesia. Non si trattava quindi, almeno soltanto, di farsi intendere da persone
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che ormai il latino non comprendevano pil, si trattava di esprimersi in un parlar comune
che poneva a disposizione un apparato linguistico completamente formato.

Cisichiede allora: € possibile relegare alcuni dei documenti citati (Placiti, indovinello
veronese, . ..) ad una lingua intermedia che, senza mai assurgere ad una vita autonoma,
esprimeva, spesso in commistione col latino, una sorta di proto-volgare, mentre un diver-
so tipo di volgare, piu raffinato, pill sensibile a nuove regole grammaticali e sintattiche,
si muoveva gia da tempo animato di propria vita, affinandosi passo dopo passo, sino a
giungere a compiutezza formale e sostanziale nel XIII secolo?

Se ’amministrazione statale ed ecclesiastica continuava ad usare il latino come
veicolo della comunicazione ufficiale, tanto che la lingua fu in uso fra i dotti sino al
XVII secolo per far circolare le conoscenze,?® non si pud escludere, anche in assenza di
prove documentali, che il volgare andasse incontro ad un’autonoma evoluzione, pitl
marcata nelle regioni centrali della penisola (le regioni oggi dette Marche, Umbria e
Toscana ma nei confini d’allora), nonostante i contatti di molte terre non fossero all’e-
poca frequenti, inidonei pertanto a spiegare
sufficientemente perché tale uniformita tro-
vasse ad Est ed Ovest delle regioni del Nord
i quasi naturali confini.

Anche considerando che sono pochi i secoli
che separano I’incerto neo-volgare dei Pla-
citi, o delle espressioni linguistiche del Nord
sopra dette, dalla forma compiuta della neo-
lingua, si ¢ consapevoli che la congettura &
indimostrabile e che i testi citati, per quanto
significativi momenti di un processo evo-
lutivo, non sono sufficienti a spiegare né la
diffusione né I’abbastanza discreta uniformita
linguistica di un parlare volgare che s’esten-
deva dall’Istria meridionale alla Sicilia: si
consideri I’influsso sulla neolingua della poe-
sia siciliana sotto Federico II (1194-1250).
Si lasciano pertanto le spiegazioni, ma forse
soltanto le ipotesi, ai linguisti; nei loro testi
si potranno trovare, eventualmente, quelle

Figura 1.21: Johannes Gensfleisch della corte di ~ soddisfacenti spiegazioni che io non sono in
Gutenberg (Magonza 1400-1468) grado di offrire.

L’avvento della tipografia

Dopo I’anno mille la richiesta di documenti divenne pressante, specie in relazione al
sorgere degli Studium Urbis, le prime Universita, nei municipi pitl progrediti: s’iniziava
a disporre di carta in quantita sufficiente a soddisfare le necessita, ma il lavoro del
copista non teneva il passo e non era quindi in grado di soddisfare la sete di conoscenza.

Presero cosi il via, secondo la tecnica della stampa a pressa, i primi documenti che ¢
ancora azzardato chiamare libri. Con il torchio venivano stampati, su una sola facciata,
fogli di preghiere, calendari, almanacchi, carte da gioco. Fra le tante stampe ottenute
con questa tecnica si ricordano La Bibbia dei poveri, La Danza della morte e, tanto
per restare allegri, L’Arte di ben morire, lavori composti su tavole di legno incise e

29. 1 Principia di Newton (1687) furono 1’ultima opera di notevole rilevanza scientifica diffusa in latino.
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stampate con la tecnica della xilografia.

La nascita della tipografia3° si fa risalire all’orafo tedesco Johannes Gensfleisch, detto
Gutenberg dalla marca d’origine, che, sfruttando 1’esperienza acquisita di punzonare i
monili con una matrice, applico la tecnica alla composizione documentale. Gutenberg
penso cioe che si potesse comporre una parola usando caratteri mobili e la sua genialita
consisté appunto nella creazione secondo le lettere dell’alfabeto, di punzoni che,
applicati ad un telaio, consentissero di stampare su fogli testi usando i detti tipi mobili:
la procedura consentiva anche I’individuazione rapida degli errori correggendo la
matrice senza necessita d’ impostare ex novo la pagina.

Considerando quale elemento basilare della composizione tipografica il singolo
carattere, assegnando allo stesso uno spazio determinato e variabile secondo tipo (lettera
maiuscola, lettera minuscola, punto, virgola, . . .) si componeva ogni linea di testo con
una serie di caratteri ed era possibile una riproduzione veloce dei documenti realizzando
economie ed azzerando I’opera dei copisti. L’ attuazione dell’idea conquisto il successo a
Gutenberg con la stampa a Magonza della Bibbia a 42 righe (1454-55).31

I tipi mobili prevalsero sulla xilografia
proprio per la loro capacita di essere idonei
a piu lavori agendo facilmente sulle corre-
zioni da effettuare. Il merito maggiore del-
I’orafo, ormai tipografo, non fu solo I’aver
posto in pratica I’idea di comporre la pagina
a stampa con caratteri mobili, quanto (anche
e piuttosto) I’aver insistito, con perseveranza
teutonica, nella pratica validita della nuova
forma di divulgazione, lottando contro re-
sistenze provenienti da pil parti, prime fra
tutte quelle dei copisti che si vedevano privati
del lavoro.

L'invenzione impiego tempo a farsi strada
ed all’inizio la tipografia, non avendo cliente-
la fissa, fu arte girovaga ed i primi stampatori
si spostavano dove c¢’era lavoro e fu solo per
merito di alcuni geniali tecnici tipografi che si
diffuse I’invenzione mostrandone la validita.
Di fatto agli inizi del Cinquecento I’Europa ¢
permeata dell’invenzione del Gutenberg: nel
1501 quasi 250 citta avevano gia prodotto incunaboli,3? con allusione al metodo con
cui i fogli erano raccolti.

I caratteri in uso erano quasi esclusivamente due: il gotico per i libri religiosi,
I'umanistico per i classici, ricompresi fra questi le prime edizioni latine di testi
scientifici di antichi autori. Ma il libro non esauriva ancora nella stampa la lavorazione,

= VY

Figura 1.22: Aldo Manuzio, (Bassiano 1449 (?)
— Venezia 1515); a fianco I’ancora e il delfino, la
marca tipografica delle sue pubblicazioni

30. Col termine «tipografia» s’intende tanto I’officina tipografica addetta alle operazioni di stampa, quanto

la tecnica della moltiplicazione di un esemplare tramite la composizione tipografica.
Panfilo Castaldi (1438-1479), poeta medico feltrino, fu a lungo ritenuto in Italia I’inventore della

tipografia ma mancano prove certe ad avvalorare tale convinzione.

31. La Bibbia (1454-55, 1a data ¢ incerta), che riproduceva la vulgata di San Girolamo dalla Bibbia greca,
¢ detta a 42 righe per distinguerla dalle edizioni successive a 36 righe; non tutte le pagine sono pero a 42
righe: le prime nove presentano 40 righe, la decima 41, le altre 42. Gli stampatori, unicamente per ragioni
d’economia, hanno progressivamente aumentato il numero delle righe riducendo proporzionalmente il corpo
del carattere. Il carattere usato era simile al gotico, un carattere ideato apposta dal Gutenberg.

32. 1libri derivano il nome dal latino incunabola, (da in cuna, neonato, in fasce.)
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si rendevano necessari numerosi interventi manuali: le miniature, il disegno di raffinata
ricercatezza dei vari capolettera, i commentari, . . .

La tipografia in Italia

Il terreno piu fertile per la diffusione della tipografia fu I’Italia. L’avvio tipografico coin-
cise con il lavoro di due allievi del Gutenberg, Konrad von Sweynheim e Harnold
Pannartz, che impiantarono la prima officina tipografica nel convento benedettino di
Subiaco stampando (1465) I’Ars grammatica di Elio Donato (andata perduta) e il De
oratore di Cicerone. La produzione tipografica fu intensa e capillare lungo la penisola,
tanto che alla fine del Quattrocento 1’Italia vantava tipografie in oltre 80 localita, piu di
quante ve ne fossero in Germania, Francia e Spagna messe assieme.

L’'umanesimo tanto invocato dal Petrarca al
limitare del XIV secolo, la necessita di edi-
zioni emendate da errori, aveva finalmente
trovato un nuovo centro di cultura nella bot-
tega del tipografo.

I nuovi punti di aggregazione fiorirono un po’
ovunque, ma I’ attivita fu particolarmente atti-
va a Venezia, citta in cui si assiste al massimo
periodo di splendore della nostra tipografia
dal 1500 al 1600, ed un nome emerge su tutti,
quello di Aldo Manuzio che inauguro nella
citta lagunare il pitt grande centro tipografi-
co d’Europa, innovando anche il processo a
stampa con I’introduzione del carattere cor-
sivo da allora chiamato italico. Al Manuzio
va pure il merito d’aver adottato per i libri il
formato in ottavo ed aver posto in commercio
libri rilegati mentre, precedentemente, erano
forniti in fogli sciolti.33

Se gli anni dal 1495 al 1499 sono noti come
periodo greco perché videro la stampa opere
di Aristotele, Esiodo, Platone, ... assieme
ad un nutrito corpus di grammatiche e ad un dizionario di greco, successivamente fu
imponente (inizio del XVI secolo) la produzione dei classici latini con la pubblicazione
di lavori di Virgilio, Marziale, Catullo, Ovidio, ed altri autori classici.

Va ricordata ancora la pubblicazione delle opere degli umanisti: il De Aetna del
Bembo, I’opera omnia del Poliziano, i lavori del Ficino, ... Un cenno merita ancora
la pubblicazione del Manuzio dei primi cataloghi editoriali offrendo cosi alla stampa
nuove possibilita commerciali, estendendone i confini dalla bottega di stamperia
all’impresa editoriale. Notevole ruolo nello sviluppo della tipografia fu assolto nel
XVI secolo da Roma, anche se vi fu una lunga stasi originata dal sacco del 1527, con
dispersione di calligrafi, stampatori e testi. Roma riacquisto un ruolo preminente nella

Figura 1.23: Giovanni B. Palatino (1515-1575)

33. Aldo Manuzio (1450-1515) non fu soltanto un maestro della tipografia ma anche una delle piu versatili
ed influenti personalita del tempo, intimo di personaggi come Pico della Mirandola e Angelo Poliziano.
Installata a Carpi una prima tipografia, si trasferi intorno al 1489 nella citta lagunare ove si lego di solida
amicizia con Andrea Torresani da Asola, legame che rafforzo sposandone (1505) la figlia, Pierfrancesco
Barbarigo, il figlio del Doge, Francesco Griffo, I’artigiano che disegno per lui i caratteri, fra cui il celebre
corsivo che apparve (1505) con la pubblicazione delle Epistole di Santa Caterina da Siena.
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seconda meta del secolo grazie soprattutto a Giovanni Battista Palatino, che divenne
celebre per i caratteri ideati, specie il corsivo cancelleresco (— riquadro alla pagina
seguente), che si diffusero in Francia, Spagna, Inghilterra.

I primi libri a stampa, ricalcando i manoscritti dei copisti, non avevano frontespizio
ed iniziavano con la dedica e I’indice, talvolta subito con il testo preceduto dall’incipit
(inizia). I titolo comparve stabilmente alla fine del 1500 mentre, soltanto dal secolo se-
guente, si prese 1’abitudine di numerare le pagine. Appresso comparve il Privilegium,
la certificazione dell’autorita che garantiva all’editore la possibilita di stampare una
pubblicazione nei suoi territori, e che assunse presto il valore di una sorta di salvaguardia
dei diritti d’autore, un antesignano sui generis del moderno copyright.

In seguito comparve I’imprimatur, 1’ autorizzazione alla stampa. Se si considera che
spesso questa era rimessa all’Inquisizione
rinnovatasi con acrimonia dopo i tristi deli-
berata di quella squallida congrega che fu
il Concilio di Trento (1545-1563) che tanti
danni apporto alla cultura, specie a quella
scientifica della penisola (si ricordi il divieto
alla diffusione del De revolutionibus «donec
corrigatur»), si comprende la decadenza del-
la tipografia italiana per I’intero X VII secolo,
quando nel precedente era all’avanguardia
in Europa. Bisogna attendere il secolo dei
lumi, I’influsso dell’opera di Diderot e D’A-
lembert con I’ Encyclopédie e la comparsa di
Giambattista Bodoni per una nuova vita della
tipografia italiana.

Bodoni nasce a Saluzzo (1740) da una
famiglia di tipografi. Trasferitosi a Roma nel ‘i
1758, lavoro alla Propaganda Fide ove era o i
attiva una stamperia che disponevain quantitd  Figura 1.24: Giambattista Bodoni (1740-1813)
di vari caratteri per diffondere lavori in molte
lingue. Fra gli incarichi affidatigli in quel periodo ci fu il riordino delle casse dei
caratteri dei tipi orientali che avranno una decisiva influenza nella sua attivita di incisore.
Chiamato a Parma nel 1768 a dirigere la regia stamperia, convinse il Duca a finanziargli
una fonderia per intraprendere la produzione di propri caratteri senza dipendere dai
francesi divenuti i piu diffusi; in tali caratteri Bodoni diede alle stampe (1775) gli
Ephitalamia exositicis linguis reddita, un’opera in 25 lingue preceduta da un manuale
che in breve divenne celebre: Fregi e majuscole incise e fuse da Giambattista Bodoni.
Tale fu il successo del lavoro che il Duca di Parma, pur di non lasciar cedere Bodoni
alle lusinghiere chiamate che gli giungevano d’ogni parte d’Italia, consenti che aprisse
in citta una tipografia con liberta di stampare opere. Videro cosi la luce, titoli come
I’Aminta di Vincenzo Monti, le opere di Orazio, I’Iliade e lavori in lingua straniera:
quasi I’opera omnia di Jean Racine, I castello di Otranto di Horace Walpole e molte altre
spesso, va detto, di nessuna valenza artistica. Ma ¢ soprattutto col Manuale tipografico
(1788) che Bodoni consegna la sua opera alla tipografia moderna; pubblicato nell’ultima
edizione dalla vedova (1818), I’arte tipografica compositiva, con le centinaia di caratteri
da lui ideati, passo alla storia.

Nella storia degli albori della tipografia come sin qui sintetizzata, esistono dei pre-
destinati a restare sconosciuti, come coloro che prepararono le misture ideando nuovi
inchiostri per la stampa (quelli del Gutenberg erano di primissima qualita), anche per
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Note sul carattere corsivo

Il carattere corsivo, detto anche aldino, la
scrittura inclinata verso destra, non fu un’in-
venzione del Manuzio che si limitd ad opera-
re la trasposizione tipografica della scrittura;
la scrittura in corsivo, la scrittura gia cono-
sciuta nel mondo latino come testimoniano
numerose epigrafi, si diffuse nel medioevo
come necessita di accelerare il lavoro, abban-
donando, quand’era possibile, una scrittura
ricercata: semplificando alcuni tratti dei ca-
ratteri si poteva aumentare la produzione.
Nella seconda meta del quattrocento due tipi
di scrittura erano in voga presso i calligrafi:
I’antiqua, che ricalcava i caratteri romani,
la moderna che rappresentava lo stile goti-
co. Sul finire di questo secolo le cancelliere
italiane iniziano ad usare un nuovo tipo di
scrittura, una commistione dell’ umanistica
corsiva con elementi cancellereschi, che pre-
sentava, in aggiunta, uno stile di nuova ed
inconsueta eleganza e che allontanandosi dal-
la solennita del maiuscolo romano attribuiva
alla scrittura maggiore confidenzialita.

In uso soprattutto presso la cancelleria pon-
tificia, I’elevata corrispondenza di questa
con altre cancellerie europee contribui ra-
pidamente alla diffusione di tale carattere
ed alla sua identificazione come scrittura
italica. E questo il reale motivo per cui il ca-
rattere assunse, all’estero, il nome di italico:
ricevendo documenti scritti in quei caratte-
ri, s’individuava subito la provenienza della
lettera dall’Italia, e fu per riconoscere tale
paternita che il Manuzio non chiamo mai
corsivo il carattere da lui usato, ma sempre
col nome piu proprio di cancelleresco.

Il corsivo presentava alcuni caratteri inno-
vatori tra cui il puntino sulla i ed i trattini
obliqui aggiunti alle lettere discendenti. A

definire questa scrittura furono due calligra-
fi: Antonio Tofio che svolgeva I’attivita di
copista in Roma sotto il pontefice Paolo II, e
Bartolomeo Sanvito che invento la scrittura
italica. Il Sanvito confeziono per personag-
gi illustri, fra cui Bernardo Bembo, padre
di Pietro, codici con questa scrittura in un
formato ridotto. La consuetudine del Bembo
col Manuzio convinse questi ad introdurre il
formato ridotto, dando alle stampe i libelli
portatiles. La divulgazione, e la diffusione
del libro stampato, inizio con la pubblicazio-
ne delle opere di Virgilio. Consapevole della
rilevanza dell’innovazione, Manuzio chiese
al governo veneto di tutelare 1’introduzione
del carattere nel procedimento a stampa ot-
tenendone (1501) un privilegio decennale,
privando di fatto Francesco Griffo, che pure
aveva curato 1’incisione (dalla scrittura can-
celleresca) dei caratteri tipografici corsivi,
della possibilita di incidere analoghi caratteri
per altri stampatori.

Specializzati calligrafi al lavoro nelle piu pre-
stigiose cancellerie italiane (Roma,, Venezia,
Milano, . . . ) avevano intanto rielaborato la
scrittura corsiva in forma ancora piu fluida
arricchendola di ulteriori elementi decorativi
che la resero piu elegante. Fra coloro che ap-
portarono un contributo decisivo va ricordato
soprattutto il Vicentino, al secolo Ludovico
degli Arrighi, con la sua Operina da impa-
rare di scrivere lettera Cancelleresca, del
1522. L’alto grado di raffinatezza raggiunto
dalla scrittura di cui si diceva che era piu
disegnata che scritta, impose un’esigenza di
semplificazione, ed a cio provvide il Cresci,
ideando una scrittura piu semplice, la bastar-
da cancelleresca, che s’affermo rapidamente
nelle cancellerie italiane ed europee.

la reticenza degli addetti a rendere note le invenzioni; si pud solo supporre che negli
inchiostri, oltre al nerofumo, fossero presenti olio di lino, trementina, marcassite.

Lo sviluppo della tipografia, la necessita di applicare a questa una metodologia
innovativa per la struttura geometrica della pagina e per la disposizione del testo,
I’assoggettarsi della composizione tipografica a nuovi criteri d’estetica, sono tutti fattori
che imposero il codificarsi della metrica tipografica ed anche la tecnica degli ornamenti
(fregi, filetti, . . . ) rispose alle nuove regole. Caratteri, fregi ed ornamenti vari dovevano
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Figura 1.25: Elementi di un carattere da stampa; legenda: 1) occhio, 2) asta, 3) terminale, 4) braccio,
5) gancio, 6) cravata, 7) crenatura, 8) corpo, 9)larghezza, 10) altezza totale, 11) altezza base-
spalla, 12) altezza dell’occhio, 13)rilievo interno, 14) tacco, 15) tacco accessorio, 16) anteriore,
17) posteriore, 18) piede, 19) canale, 20) spalla inferiore, 21) spalla superiore, 22) spalla sinistra,
23) spalla destra, 24) accostamento sinistro, 25) accostamento destro, 26) marchio; da Pellitteri
et al. 1958, pagina 48

quindi svilupparsi secondo misure proporzionali allo spazio occupato e disposte sulla
gabbia in modo che potessero distribuire 1’inchiostro senza sbavature. La tecnica di
fusione dei caratteri presuppose quindi uno studio sul loro disegno e forma, nonché
I’adozione della chimica (allora ai primi passi) per quanto concerne la composizione
degli inchiostri. L’ altro materiale che assunse rilevanza fu ovviamente la carta: sebbene
questa fosse ormai diffusa, il successivo affinamento delle tecniche di produzione fu
opera soprattutto, come ricordato, dei cartai italiani di Fabriano che, raggiungendo
livelli qualitativi eccellentissimi, imposero la loro produzione in Europa.

11 carattere tipografico

Il carattere, dal greco yopoxtfe (impronta), € una matrice di materiale metallico
scolpita utilizzata in tipografia per rappresentare lettere, numeri e segni vari; & ’unita
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Spalla

Asta
Trasversale Terminale

Ap]ce Linea di
coronamento

Lineadi  Profondita Gamba Grazia Astacurva
base docchio

Altezza x  Terminale Orecchia Puntino Asta ascendente

Occhio Sperone

Aperture Anello

Figura 1.26: Nomenclatura tipografica (maiuscole e minuscole) di alcuni caratteri a stampa

elementare della parola a stampa corrispondente all’inglese font: il termine deriva dal
francese medievale fonte, che discende a sua volta dal latino fundere e che indica il
procedimento di fusione adottato per ottenere un carattere. Inteso come unita basilare,
¢ detto anche glifo, dal greco yAugr, un carattere associato ad un fonema o ad un
simbolo, termine transitato in inglese (gliph) e spesso reso in italiano nella forma al
plurale per indicare la cassa dei caratteri di cui disponeva il tipografo detta anche
polizza: — tabella 1.3 alla pagina successiva. I glifi rappresentano i caratteri di una
medesima serie.

I primi caratteri erano posti su fusti in legno con cui formavano un tutt’uno: all’e-
stremita del fusto era intagliata per incavo la geometria del glifo. Poiché il punzone deve
naturalmente possedere particolari doti di resistenza meccanica per non andare incontro
a deformazioni che fanno scader la qualita di stampa, si sostitui presto il legno con un
blocchetto metallico su cui in rilievo era ricavato il segno grafico.Fu Gutenberg stesso
a sostituire il legno con il metallo dove era incisa la lettera, procedimento migliorato
dall’allievo Peter Schoffer che perfeziono la tecnica incidendo punzoni di acciaio con
cui si battevano matrici dentro le quali si colava piombo fuso avviando cosi la possibilita
di produrre in serie un gran numero di caratteri in tempi limitati.

Nell’antica tipografia il carattere era dunque la parte terminale del fusto a forma
parallelepipedale su cui era ricavato, per abrasione interna ed esterna, il disegno della
lettera che andava stampata, la faccia del carattere la cui forma tiene conto delle
dimensioni della lettera in altezza e larghezza, considerando, ad esempio, che lettere
come «s», «i», «Q», occupano spaziature ed altezze diverse a prescindere dalle legature
richieste da alcuni caratteri: — alle pagine 79 e 106.

Significative evoluzioni delle tecniche di composizione si ebbero con 1’invenzione
della Lynotype di Ottmar Mergenthaler (1880 circa) e della Monotype da parte di Robert
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Principali segni della polizza dei caratteri

Maiuscolo ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Minuscolo abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
Maiuscoletto ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Numeri e simboli monetari 1234567890€£$¢¥

Punteggiatura e segni vari A A B B O I I B B B VAR CR 2 B
Segni diacritici su lettere AAAAA =z eeé i¢ B O D... (— didascalia)
Simboli di matematica +—=<>=+ Va [ Y ... (— didascalia)

Tabella 1.3: Principali segni della polizza dei caratteri; per altri segni diacritici sulle lettere
— tabelle 5.1 e 5.17 alle pagine 176 e 187; per altri segni matematici — tabelle alla parte III,
Matematematica, unita di misura del SI, strutture chimiche, pagina 324 e seguenti

Lanston (1897 circa). Pur con le notevole innovazioni tecnologiche succedutesi, le
tappe del procedimento di creazione dei caratteri rimasero pressoché immutate sino
agli cinquanta-sessanta del secolo scorso, ed a mutare erano le modalita di produzione
dei caratteri grazie a macchine fonditrici che contenevano, oltre la caldaia, appositi
strumenti di rettifica.

Fusti di una medesima tipologia di caratteri possedevano ovviamente medesima
altezza in modo che, componendo le righe, si potessero pressare in modo omogeneo sul
foglio a stampa; tale altezza prese il nome di corpo e cosi un corpo di 10, 12, 14, 17, . ..
punti indico I’altezza del fusto: alle altezze corrispondevano proporzionali dimensioni
di base. Sopravvissuto il carattere metallico solo per edizioni pregiate prodotte secondo
il tradizionale procedimento meccanico, il corpo € restato ad indicare 1’altezza della
riga che un tempo con esso si componeva. Altri elementi distintivi del carattere possono
essere reperiti in un manuale per la tipografia; altri elementi d’interesse in materia quali
la famiglia, la serie, le grazie, la proporzionalita, . .. saranno esaminate appresso e
nella seconda parte.

Il carattere considerato in relazione al rapporto che si genera fra i tipi adottati
nelle varie forme (corsivo, maiuscoletto, . .. ), dovrebbe avere come principale dote
la discrezione, il lettore cio€ non ne deve essere particolarmente attratto o addirittura
infastidito, deve piuttosto scorrere tacitamente sotto il suo sguardo lasciandogli la
possibilita di concentrarsi sul testo, in una parola non deve essere la prima cosa ad
attrarre la sua attenzione.

Il carattere deve ancora essere univoco per tutto il documento e subire mutazioni
solo in casi determinati (capolettera, testatine, riquadri, sigle, ... ): quando assolve
a funzione d’attrazione, ne ¢ ammessa 1’enfatizzazione o la mutazione. Non bisogna
neanche cedere alla tentazione di usare la moltitudine di caratteri disponibili con
I’avvento del personal computer ed & necessario conoscere impostazioni tipografiche
basilari come il corpo, dimensioni e scala dei singoli caratteri, misure espresse in pica
e punti, ed & buona pratica ad inizio lavoro usare un tipometro. Le unita di misura
adottate in tipografia sono trattate alla pagina 205.

Classificazione dei caratteri

Francois Thibaudeau, un tipografo parigino (1860 -1925) propose una classificazione
dei caratteri3* che considerasse soprattutto le grazie distinguendone quattro gruppi:

34. La Lettre d’imprimerie (1921), Manuel frangais de typographie moderne (1924).
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Gruppo italiano francese tedesco inglese
Veneziani Humanes Venezianische Renaissance-Antiqua Humanists
Romani antichi Garaldes Franzosische Renaissance-Antiqua Garaldes
Transizionali Réeales Barock-Antiqua Treansitionals
Bodoniani Didones Klassizistische Antiqua Didones
Egiziani Mécanes Serifenbetonte Linear-Antiqua Slab-serifs
Lineari Linéales Serifenlose Linear-Antiqua Linéals
Lapidari Incises Antiqua-Varianten Glyphics
Scritture Scriptes Schreibschritten Script
Manuali Manuaires Handschriftlichen-Antiqua Graphics
Medioevali Fractures Gebrochen Schriften Fractur Forms
Stranieri Etrangers Fremde Schriften Foreigns

Tabella 1.4: Classificazione dei caratteri DIN 16518

Elzevir: caratteri con grazie e raccordo arrotondato;

Didot: caratteri con grazie sottili;

Egyptienne: caratteri con grazie spesse di forma quadra;

Antique: caratteri senza grazie.

A questa classificazione ne seguirono altre, come quella d’origine anglosassone che

distingue i caratteri in sei gruppi:

old style: caratteri che discendono da quelli del Griffo per le stampe di Manuzio;

italic: altro carattere ideato dal Griffo per Manuzio;

transitional: un carattere che fece la sua comparsa a meta del XVIII secolo, caratteriz-
zato da una maggiore spaziatura fra una lettera e 1’altra;

moderne face: carattere tipicamente latino assai usato dagli illuministi;

egyptian: un carattere dai tratti robusti, spesso usato a fini pubblicitari, caratterizzato
da goffe grazie ... sgraziate;

sans serif: caratteri nati anch’essi per fini pubblicitari e senza grazie.

Maximilien Vox, riprendendo la classificazione del Thibaudeau, ne propose (1954)
una piu articolata adottata in seguito (1962) dall’Associazione tipografica internazionale
(A. Typ. 1) quale ideale. Successivamente migliorata (1964), la classificazione ¢ oggi
identificata con la sigla DIN 16518; I caratteri sono suddivisi in undici famiglie
principali secondo quanto riportato in tabella in questa pagina.

Elementi distintivi del carattere

Elementi distintivi del carattere sono:

Specie alfabetica: la collezione di segni per la scrittura: la pitt comune ¢ la latina;

Stile: ¢una variante del carattere: Times,3> Roman, Helvetica sono stili. Gli stili tendono
all’infinito ed ¢ difficile enumerarli tutti; i piu diffusi sono il Times new Roman,
il Palatino, il Simoncini, il Garamond, stili sufficienti per molte esigenze.
Le caratteristiche di uno stile sono principalmente due: le grazie, i piedini
terminali dei caratteri e la proporzionalita dei segni. I caratteri con grazie
evidenziano un raccordo fra le aste verticali e le linee orizzontali che significano
la terminazione del carattere, quelli senza grazie risultano invece composte di

35. Il nome deriva dallo stile adottato dal quotidiano The Times, che commissiond un carattere moderno e
gradevole che ricalcasse il roman; il carattere fu disegnato da Stanley Morison.
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semplici aste verticali ed orizzontali a spessore costante: sono utilizzati per la
titolazione delle opere e per la evidenziazione (enfatizzazione) del testo.3¢
Serie: distingue un gruppo di caratteri all’interno di uno stile in base alla forma. A sua

volta lo stile si distingue per:

pendenza: inclinazione delle aste delle lettere: si danno il fondo ed il corsivo
denominato nel linguaggio internazionale, s’¢ visto, italic.

tono: Vintensita del carattere che pud assumere le sfumature del chiaro, del
chiarissimo, del neretto e del nerissimo.

larghezza: lo stile di scrittura a seconda che sia stretto, strettissimo, largo o
larghissimo.

Altri elementi tipografici

In passato nelle tipografie erano molto utilizzati i fregi, i filetti, i chiaroscuri, i
punteggiati, i fuselli, . . . elementi metallici la cui funzione ¢ supplita oggi dal software.
Le proprieta di un carattere prendono il nome di grafismi; contrografismi sono detti gli
elementi che, non risolvendosi in manifestazione grafica, assolvono comunque nella
struttura della pagina a funzioni essenziali: rientro del capoverso (I’indentatura), spazi
sopra e sotto le figure e le tabelle, margini, titoli e le relative spaziature superiori ed
inferiori, ... fra i contrografismi un cenno a parte merita I’interlinea.

L’interlinea S’era detto che I’interlinea ¢ quanto sopravvive della nozione di corpo,
tradizionalmente una riga di piombo fra una serie di caratteri e 1’altra; attualmente il
corpo del carattere specifica proprio la sua interlinea, 1’altezza totale della riga di testo,
ricomprendendo, come nel fusto di un carattere mobile metallico, lo spazio bianco
presente oltre il segno terminale del carattere.

Nell’immagine in alto alla pagina seguente (I’esempio prodotto & ripreso da layouts
di Peter Wilson), la linea punteggiata & la riga ideale su cui posizionare i caratteri
che possono presentare caratteristiche di discendenza, come per le lettere «p», «g»,
«Q», le parentesi tonde, quadre e graffe, o di ascendenza: per convenzione i segni che
s’estendono sopra la lettera «x». L'interlinea ¢ cio¢ la distanza fra due linee di base:

36. Le grazie nascono in epoca romana con le iscrizioni su templi ed archi. Ponendosi il problema della
leggibilita delle scritte da lontano, si evidenziarono apici e pedici delle lettere per farne risaltare le parti
terminali, cosi che fosse possibile leggere agevolmente la scritta individuando le singole lettere. L’epigrafe
riprodotta, ripresa dal Pantheon, evidenzia le grazie apposte su ciascuna lettera capitale dell’iscrizione.

Se si osserva iscrizione in lettere capitali si nota come ogni lettera risulti iscritta in un quadrato o in un
rettangolo: il compositore-scalpellino calcolava cio¢ prima lo spazio a disposizione (lunghezza della riga) e
poi componeva la scritta considerando che alcune lettere «<A C D G HM N O Q», occupano uno spazio
maggiore di altre come «BEFLPR S T U V Z», che uno spazio ancora minore ¢ riservato alla «I» e che
alcune lettere come «A» e «V», prestandosi ad una maggiore vicinanza, si potevano includere in uno stesso
quadrato e cosi si scriveva «AV» anziché «A V», originandosi in tal modo i primi tipi di legatura.

A seguire alcune lettere, senza grazie (a sinistra) e (a destra) con grazie ed esempi di legatura:

a A ff fil ffi FgG a AffMlMmFgaG

Gli elementi distintivi di un carattere non si esauriscono nelle grazie. Ad esempio, I’altezza della lettera
H, dalle grazie inferiori alle superiori, ¢ detta altezza della maiuscola; 1’ altezza delle lettere «a» «e» «0»
«u» (delle minuscole) & data dalle immaginarie linee tangenti alle curve superiori ed inferiori ed alle grazie
superiori per la lettera «u»; la curva a sinistra della lettera «a» che termina con un pallino ha nome goccia o
terminale; nella lettera «e» il trattino che chiude la vocale ha nome asticina, mentre la parte inferiore aperta
della stessa lettera ha nome ancora terminale.
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quando si trova enunciato che un documento ¢ prodotto in rapporto 10/12, vuol dire che
il documento € composto con corpo di 10 punti ed un avanzamento di riga di 12 punti.

Il carattere digitale come strumento scrittorio

I procedimenti meccanici hanno impegnato la tipografia per piu di quattro secoli; si-
gnificative innovazioni si sono avute soltanto negli anni settanta del secolo scorso con
I’introduzione dell’informatica nell’editoria che ha soppiantato, in breve volgere di
tempo, il precedente processo foto-compositivo che, rispetto al pregresso meccanico,
ha avuto vita davvero effimera. Gli ultimi decenni del secolo scorso vedono infatti il
diffondersi della tipografia elettronica3’ supportata da un nuovo impalpabile strumento
scrittorio, il software, che ha dato il via al sorgere di programmi ed applicativi dedicati,
il cosiddetto desktop publishing: esprimendosi e sintetizzandosi la scrittura in un file, ¢
questo attualmente lo strumento scrittorio per eccellenza, non lo schermo in cui il testo
si manifesta come spesso impropriamente individuato pure da molti distinti autori.

Lo schermo infatti, anche se ad una prima analisi sembra manifestarsi come il mo-
derno sostituto del foglio a stampa, ¢ soltanto il dispositivo che visualizza, peraltro non
integralmente sostituendola, la gabbia metallica che il tipografo riempiva di caratteri,
inumidiva d’inchiostro, poneva sotto la pressa per imprimere il supporto cartaceo
depositato. Parimenti non va commesso 1’errore di considerare la tastiera uno strumento
scrittorio, perché sarebbe come confondere la penna con I’inchiostro o addirittura col
foglio su cui si scrive; la tastiera ¢ di fatto il surrogato moderno della penna inchiostrata
che deposita caratteri e macro in un file anziché sulla carta.

I passi della composizione di un documento in I&IEX chiariranno meglio quanto
esposto. La circostanza che durante la composizione testuale si visualizza un testo
non giustificato, impresentabile per la serie d’istruzioni di cui ¢ corredato e delle
quali non una verra stampata, che quindi a compilazione avvenuta si ottenga un file
PostScript o PDF, rafforza I’impostazione perché lo scrittore-utente preleva i caratteri
dalla tastiera e li deposita, secondo i relativi codici e le codifiche, in un file, non a
schermo. L’ architettura non muta neanche considerando una composizione secondo
I’editoria WYSIWYG (— a pagina 30) quando il testo ¢ visualizzato in tempo reale
all’immissione delle istruzioni (dei caratteri), perché anche in questo caso i caratteri,
assieme alle macro composte utilizzando veloci scorciatoie a disposizione, si trovano
sempre depositati in un file locale. Diversamente dall’editoria WYSIWYM, quanto

37. A Roberto Busa va ascritto il merito d’essere stato il primo ad applicare I’informatica alla linguistica
per I’analisi di 118 scritti di San Tommaso e di 61 testi ad essi collegati; il lavoro, iniziato nel 1946, termind
nel 1980 con la pubblicazione dei 56 volumi dell’ Index Thomisticus. Nel 1949 I’incontro con Thomas Watson,
il fondatore della IBM, segno una svolta del progetto passando dalle schede perforate ai nastri magnetici da
cui, dopo ulteriori processi, fu resa nel 1992 la prima versione su Cd dell’opera integrale dell’Aquinate che,
fra I’altro, era strutturata, fra le prime, in forma ipertestuale.
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appare a schermo mentre si compone con un editor, & solo indirettamente cio che &
stato scritto, & piuttosto la traduzione informatica di quanto si & pensato in attesa che
abbia senso compiuto con la compilazione.

In sostanza, una pagina a schermo di un documento PostScript o PDF, a compilazione
del sorgente effettuata, & unicamente la stampa di quel documento che resta sempre
scritto e depositato in un file, mentre a schermo appaiono unicamente le proiezioni
delle istruzioni impartite (ovviamente) assieme al testo che secondo quelle & composto.
In ulteriore sintesi esplicativa, se per far apparire il vocabolo «albero» in corsivo debbo
scrivere \textit{albero}, ¢ chiaro che per far apparire a schermo «albero» I’istruzione
deve essere scritta in un file ed essere letta dal motore che invochera TgX (il tipografo)
facendo apparire a schermo il suddetto termine in corsivo.

In conclusione, dagli ultimi decenni del XX secolo, nella tipografia digitale lo
strumento scrittorio per eccellenza ¢ il software che, tramite le istruzioni impartite da
tastiera (lo stilo, insistendo nel paragone), consente la produzione dell’output, la stampa
a schermo o su carta: in quest’ultimo caso, la stampante, una periferica del PC, replica
la fase finale della stampa a pressa effettuata spingendo il torchio a contatto del foglio.38

La tipografia come manifestazione del pensiero

La tipografia, tanto quella meccanica quanto quella elettronica, poiché attiene ad una
forma d’espressione del pensiero, ad una sua modalita di manifestarsi, non possiede
soltanto valenza tecnica ma anche umanistica,3® perché, riallacciandoci al discorso
avviato agli inizi di questo capitolo, proprio in quanto manifestazione del pensiero,
qualsiasi documento, a prescindere dal genere e dalla specie, tende in ultima analisi ad
identificarsi con questo: se I’attivita resta circoscritta alla sfera dell’individuo, non co-
municata, non letta, non assimilata, non condivisa nelle intenzioni e nelle deduzioni, se
confinata in una zona della mente, nel cassetto di una scrivania o —infine — in un file
locale, non produce effetti sensibili, non stimola riflessioni, ¢ lettera morta.

Occupandoci della scrittura a stampa ¢ giocoforza occuparsi quindi delle sue po-
tenzialita espressive, della necessita che la comunicazione avvenga nel migliore dei
modi possibili per posizionarsi verso il lettore per attrarne 1’attenzione, perché, se ¢
la comunicazione e non il mezzo che nella sostanza rileva, tuttavia il buon uso del
mezzo si manifesta sempre essenziale: il ruolo preminente, forse esclusivo, svolto
dalla tipografia meccanica sin dal XVI secolo nel comunicare e diffondere il sapere
¢ indubbio, e soltanto la comparsa, in tempi relativamente recenti, di altri mezzi di
comunicazione ha fatto si che la stampa editoriale su supporto cartaceo, non costituisca
piu I’esclusiva modalita di diffondere e scambiare conoscenze.

Dalla sua comparsa, il libro ha assolto alla funzione fondamentale di diffondere le
conoscenze, contribuire ad estenderle alle classi medio-borghesi che ne erano escluse
apportando un significativo contributo all’evoluzione sociale, specie a quella della
donna avviandone il processo d’affrancamento da un ruolo non certo centrale nella
societa, a farla evadere, almeno (ancora) con il pensiero, dal quasi esclusivo relegamento
alle mure domestiche. Per le poche privilegiate ammesse all’epoca ad imparare a leggere,
talvolta anche a scrivere, il libro costitui un’evasione sviluppando una coscienza critica

38. Nella tipografia digitale acquisisce rilevanza la codifica, termine con cui s’intende la modalita
informatica con cui ogni segno viene individuato da una sequenza numerica all’interno del file che contiene
tutti i segni riconducibili a quel font. La discussione sara ripresa alla parte II cui si rinvia.

39. Si consideri anche quanto si diceva nell’introduzione (— a pagina 28) a proposito della Literate
programming avviata da Donald E. Knuth con TgX,

81



e sottraendole a quelle che, ancora nella prima meta del XX secolo, qualcuno definiva
le esclusive funzioni femminili: fornelli, chiesa, figli.

Le sale di lettura, ancora attive ai primi decenni del secolo scorso in abitazioni di un
certo prestigio, continuavano di fatto una tradizione iniziata qualche secolo prima e le
letture serali, intervallate specie nel centro-sud dalla recita di qualche rosario, erano
quasi sempre le stesse: opere che si richiamavano a principi etici cristiani, prima fra
tutte quella del Manzoni ove uno spirito provvidenziale sempiternamente aleggiante
indirizzava ’attenzione su comportamenti e costumi costringendo il ridotto uditorio a
riflettere sui contenuti e sulla morale proposta adeguandovisi.

La nuova figura di scrittore-editore Da quelle sale di lettura chiuse in se stesse,
senz’altro legame col mondo esterno che non fosse un testo di letteratura, poesia,
filosofia nel migliore dei casi, si giunge a cavallo dei secoli XX e XXI, dopo un lungo
processo, ad un universo completamente nuovo in cui si manifesta un individuo appa-
rentemente estraneo al mondo che, raccolto in una stanza dinanzi ad una tastiera ed uno
schermo, cerca conoscenze che qualcun altro ha depositato negli archivi della rete per
pura liberalitd, oppure ¢ egli stesso a depositare in rete i risultati delle proprie ricerche.
Quell’individuo, sia che attinga a conoscenze, sia che diffonda i risultati dei propri
studi utilizzando sistemi informatici, &, nella generalita dei casi, si un solitario, ma
nient’affatto un isolato.

Se spesso si ricorre al termine «virtuale» per indicare 1’acquisizione delle conoscenze
attraverso documenti prelevati dalla rete, va osservato che il termine ¢ fuorviante, e
deve naturalmente essere riservato soltanto a conoscenze occasionalmente contratte
e scambiate su chat o altri mezzi di comunicazione sociale approntati col primo fine
di catturare interessi e tendenze dell’utente; a maggior ragione, il termine ¢ del tutto
improprio se esprime il desiderio di acquisire autentiche conoscenze prelevando un
file dalla rete (la traduzione di un’opera letteraria, un manuale scientifico, un brano
musicale d’eccellenza), una volta appuratane, almeno, la sana finalita d’intento ed il
valore contenutistico nel renderlo di pubblico dominio. Piace in proposito ricordare le
parole (le cito a memoria) che anni fa senti pronunciare ad Umberto Eco nel corso di
un intervento pubblico: non importa che tu non sappia se sai dove cercare.

Ma ci si € spinti troppo avanti e prima d’indagare ulteriormente la nuova figura di
autore-editore che si va a delineare, tappa al momento ultima del rapporto autore-lettore,
occorre dedicare qualche parola al ruolo assolto dall’editoria negli ultimi decenni.

Editoria digitale e web

L’introduzione dei mezzi informatici, che irrompe nella produzione tipografica con
la forza invasiva caratteristica delle innovazioni indirizzate non solo a semplificare
il lavoro ma anche ad accrescerne le potenzialita espressive, non si risolve soltanto
nell’innesto nel processo tipografico di nuove modalita atte a generare un diverso e
innovativo prodotto finale, ma anche, da una parte, nell’azzerare all’istante il processo
di composizione foto-litografico, dall’altra, nel dare lo spunto d’avvio a quella che nei
testi dedicati ¢ chiamata la quarta generazione dell’editoria ai cui possibili sviluppi,
anche se di passaggio, si accennera.

In questa fase, caratterizzata da nuovi ambienti di lettura (multimedialita, ipertestua-
lita, interattivita) che sottintendono tecniche informatiche celate all’utente dall’imme-
diatezza dell’azione, il web assume sempre maggiore rilevanza sia come archivio del
prodotto che come luogo di organizzazione di quella che, per inveterata tradizione, si
continua a chiamare «redazione». Libri ed enciclopedie interattive prodotte sul finire
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degli anni novanta, s’indirizzavano gia allora ad un nuovo fruitore del prodotto, ad una
figura non pil trascurabile nel panorama editoriale, che, allora come oggi, fruga da
un campo all’altro delle conoscenze in maniera spesso abbastanza disordinata, ¢ vero,
ma che inizia anche, sempre e comunque, a cercare fuori dai classici canali un quid
cognitivo aggiunto in grado di stimolare e soddisfare le sue sane curiosita.

Le case editrici si trovarono cosi costrette a trasformare la loro attivita che s’indiriz-
zava non solo alla produzione cartacea, bensi ad un prodotto fruibile anche in rete da una
moltitudine di utenti e per una gran varieta di usi, dalla forma pit semplice di co-
municazione, a quella di documentazione scientifica, di supporto all’aggiornamento
professionale, . .. senza tralasciare anche forme ludiche d’intrattenimento.

Le case editrici dovettero ancora rivedere i criteri cui per decenni s’era ispirata
la loro azione commerciale, quali —ad esempio — i best seller, libri che, a seguito di
un’opportuna campagna pubblicitaria, esaurivano, allora come oggi, la funzione in
pochi mesi, e neanche potevano piu affidarsi esclusivamente ad autori noti che, pill o
meno periodicamente, intendevano far conoscere le loro creazioni; al presente, debbono
infine ancora misurarsi con piattaforme come academia.edu, archive.org, Google Books,
Google Scholar e molte altre che, se non pongono a disposizione del lettore nuovi titoli,
distribuiscono opere classiche (o recenti libere da copyright e d’indiscussa validita)
in ogni campo dello scibile, in grado di affrontare un percorso cognitivo d’indubbia
valenza secondo la specifica tematica. Poco rileva in questo caso che I’impaginazione
(il testo sottoposto a scansione digitale) sia spesso affrontata in modo superficiale;
I’utente motivato ad autentiche conoscenze sapra trascurare il particolare ed indirizzarsi
al sapere cercato. E intanto nel nuovo impalpabile supporto scrittorio il ruolo del libro
subisce una profonda trasformazione potendosi, col mezzo digitale, aggiungere filmati
e suoni ad integrazione del testo, ovvero ancora presentando il libro secondo la lettura
fattane da una voce narrante come ¢ il caso degli audiolibri.

Secondo il quadro prospettato, specie in riferimento all’epocale periodo di transizione
evolutiva che il libro sta attraversando, si comprendono (anche se non si giustificano:
—ra pagina 95) le perplessita talvolta espresse da chi, relegando il libro esclusivamente
al supporto cartaceo, rifiuta d’identificare come libro I’attuale veste impalpabile di un
«oggetto» con cui per secoli si sono trasmesse e condivise conoscenze ed emozioni, ed
anzi insistere nel termine sembra a non pochi azzardato. Ma a costoro che si perdeno
dietro stantie definizioni sembra sfuggire un fatto rilevante, e cioe che la definizione
di un oggetto come libro non consiste, né tantomeno si esaurisce, nella pedissequa
riproposizione del termine che da alcuni millenni identifica quell’oggetto, bensi e
piuttosto nella capacita di condividere il sapere.

E c’¢ un ulteriore e pil rilevante aspetto che costantemente sfugge ai cultori del
libro quale espressione palpabile, precisamente questo: per quanto si stia discutendo
di un impalpabile strumento scrittorio, questo, eccetto quando si presenta nelle vesti
di audiolibro, continua di fatto a materializzarsi: sia che compaia sullo schermo di un
palmare quale e-book, sia che si proceda alla stampa su carta di un file, sempre di
materializzazione si tratta, ed il nuovo supporto continua di fatto ad essere rivendicato
come libro anche per il fascino che la parola conserva per bibliofili, collezionisti e gran
pubblico, e se si adotta ancora il termine, lo si fa assolutamente per indicare il mezzo
ideale e canonico d’apprendimento e diffusione delle conoscenze.

Editoria digitale print on demand

Se il supporto impalpabile (il software) ¢ dunque distribuito dall’editore sempre pit
Spesso come supporto scrittorio pronto a materializzarsi (a schermo o sulla stam-
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pante) dietro corrispettivo per il file prelevato (print on demand),*® & chiaro che il
rapporto autore/editore-lettore subisce, nell’innovativa relazione, una metamorfosi
appena paragonabile a quella che si ebbe quando dall’amanuense-lettore si passo al
compositore gutenberghiano-lettore; 1’unico elemento che nei secoli unisce i due
rapporti ¢ la prestazione d’opera (la produzione libraria) dietro corrispettivo.

Certo, si pongono problemi nuovi per il copyright in quanto un libro disponibile in
rete non va fuori catalogo,*! ma ¢ questione che restera ancora a lungo non definita a
livello nazionale e internazionale. In un certo modo, lo scenario proposto prospetta
il ritorno alle competenze gia caratteristiche e proprie delle botteghe artigianali di
stamperia che, si vedra a breve, nella nuova fase digitale s’estendono tanto da considerare
il singolo autore quale centro creativo e divulgativo di un lavoro sul proprio sito, una
forma domestica di casa editrice, ed in questa nova fase il libro non muore affatto, anzi
si trasforma ancora sfruttando nuove opportunita.

A questo punto, prospettando questioni correlate all’editoria, al libro, al suo soprav-
vivere mutando d’abito in nuove forme ed impalpabili vesti, una domanda s’impone:
quale nei prossimi decenni il futuro per un’editoria che cerca di conservare i conte-
nuti rivedendo il profitto in nuove ottiche o, addirittura, senza restarne imprigionata?
Difficile pronosticarlo per la moltitudine degli scenari apertisi in brevissimo volger di
tempo e soprattutto pensando ai tempi lunghi che sono stati necessari all’evoluzione
del supporto scrittorio, alla sua metamorfosi nelle forme di rotolo, volumen, libro,
tascabile, bollettino, rivista, giornale, periodico, ... sino al supporto informatico
per rispondere sempre, nelle varie epoche, alle piu diverse esigenze dell’utenza ed a
vari livelli di comunicazione. Senza avanzare tesi, propongo le parole che Giovanni
Ragone, a conclusione di un’indagine volta ad indagare le possibilita della quarta
generazione dell’editoria, dedica all’argomento:

Per tre millenni i libri sono state macchine relativamente semplici e valide per
il loro funzionamento riproducibile e “pubblico”: pochi li scrivevano, molti li
usavano. Qui il lettore, li il medium/testo. Si andra probabilmente alla quinta
generazione, verso sistemi/ambienti per nuove testualita (private e fusionali,
esponibili e distanziabili?), “prodotte” come interfaccia e servizi da sistemi
editoriali esperti. —Omissis— Chi gestira, dopo gli intellettuali-scrittori e gli
editori-imprenditori della prima e seconda generazione industriale, dopo i manager
della terza, dopo quella strana simbiosi tra imprenditore-intellettuale-tecnologo
che sembra caratterizzare la quarta, le relazioni tra I’'immaginazione sociale e
i processi di testualizzazione sui media? Come potra essere “contrattata” —se
negoziato sociale vi potra essere — la qualita del “pubblicare”? Questioni gia ora
aperte, per ’editoria del XXI secolo.*?

Cercare di risolvere una questione proponendo, in aggiunta, una serie di interrogativi
non & mai regola di un buon stile e di corretta dialettica perché lascia la problematica
insoluta, ma il rapido evolversi della tecnologia elettronica ed informatica, unitamente
alle mutevoli tendenze di un’utenza sempre pronta a seguire 1’ultima moda, a prescindere
spesso da qualsiasi analisi critica razionale alle stesse tendenze, non permette, credo, di

40. Leditoria print on demand & particolarmente sviluppata negli Stati Uniti dove grandi stampanti
digitali sono attive 24 ore al giorno ed asservite alle domande dell’utente stampando quanto richiesto che
viene poi spedito; in diverse biblioteche il servizio sostituisce il prestito. In alcuni paesi del Nord-Europa
come Norvegia, Olanda e Svezia I’editoria print on demand ¢ praticata addirittura a livello periferico presso
alcune librerie dove ¢ attiva la BookBuilder, una macchina ideata da Harvey Ross che, dietro richiesta e
corrispettivo in denaro, stampa, rilega e incolla la copertina.

41. Ovviamente non ci si riferisce a quei titoli che un autore pone a disposizione di piattaforme editoriali
che propongono un codice ISBN, bensi soltanto a quelli che un autore pubblica sul proprio sito.

42. Ragone 2005, L'editoria in Italia, pagine 13-14.
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prospettare scenari certi ma soltanto probabili ed eventuali, sempre pronti ad essere
smentiti dall’ultima innovazione o costume.

L’editoria digitale «domestica»

Su almeno un punto, credo, si possa comunque convenire: lo scenario editoriale prospet-
tato, per quanto sicuramente ancora in evoluzione, presenta forme di comunicazione e
d’apprendimento su cui vale ulteriormente indagare.

Se alcune case editrici ricorrono sempre piu spesso al print on demand per favorire
la diffusione dei loro prodotti anche via web, altre perseguono una forma editoriale
che, nel consueto dominante linguaggio inglese, ¢ definita self-publishing, una forma
di pubblicazione, disponibile in rete e su supporto cartaceo, approntata da case editrici
previo corrispettivo, vista per questo con sufficienza dalla critica e dall’editoria delle
grandi distribuzioni, perché si tende a ridurla alla vanity publishing, specie nel caso
in cui I’autore sia anche 1’editore di se stesso, una persona che ponga cio¢ i propri
contributi a disposizione senza compenso. Si vuole cosi etichettare (ridurre) 1’autore ad
un dilettante della ricerca o dello scrivere in genere in cerca soltanto di visibilita, come
se coloro che scrivono per le pill rinomate case editrici non mostrassero anch’essi la
(nient’affatto celata) vanita di vedere anch’essi il proprio nome positivamente recensito
e ben evidenziato su una plastificata copertina.

Ma come al solito occorre distinguere, si passi il paragone, se si ha dinanzi un
marinaio della domenica o un consumato navigatore che, attraversando il mare in
solitario, sia pratico di venti, di mari e ben conosca come governare il proprio mezzo.
La distinzione non va posta cio¢ sul nome dell’autore, spesso sconosciuto, bensi sulle
tematiche e sui contenuti resi disponibili, se frutto di lavoro e deduzioni originali o di
plagio. Certo, per conoscere se un racconto, un saggio, uno scritto scientifico siano
degni di lettura, se esprimono storie valide, se apportano contributi alla ricerca, occorre
leggere I’intero documento non potendosi, se non in casi eccezionali, far riferimento al
nome dell’autore o almeno solo a quello, ma questo non sembra certo un dazio eccessivo
da corrispondere a fronte di un contributo liberale.

Un nuovo umanesimo

Su un ulteriore fatto occorre ancora convenire: i saperi, anche se acquisiti al di
fuori dei canali di trasmissione del pensiero tradizionalmente usati, rappresentano
indubbiamente, e comunque almeno nelle intenzioni, un umanesimo, un umanesimo
nuovo e rivisitato che da qualche decennio germina e fiorisce e che non ha bisogno di
mecenati o case editrici fondandosi soltanto sul desiderio di trasmettere conoscenze,
classiche o innovative che siano, in spirito —si ripete ancora— di liberalita.

Gli autori che oggi accedono alla nuova forma d’apprendimento e comunicazione si
distinguono sempre pill, non solo per la qualita dei contributi, ma anche per 1’elegante
veste stilistica con cui li presentano conforme ai canoni della tipografia tradizionale. Gra-
zie al formato PostScript (prima) e al diffuso PDF come al meno utilizzato DjVu (poi),
chiunque puo diffondere in modo eccellente i risultati delle proprie ricerche, rendere
disponibili manuali e software per specifiche applicazioni. Si guardi al fiorire dei liberi
contributi attorno a Linux, IZTgX, Arduino, ... per proporre solo alcuni esempi, si
visitino i numerosi siti dedicati per accorgersi della professionalita dei contributi, come
per le pagine web (di professionisti e non) dedicate all’astronomia, all’elettronica, a
tematiche e discipline umanistiche e scientifiche, a siti che rendono disponibili testi
classici latini e greci in lingua originale spesso con la traduzione a fianco.
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Se galleggiano in rete insulsi gruppi di conversazione e scambio di micro-notizie
quotidiane che aspirerebbero ad una discussione sociale, come Facebook ad esempio,
micro-testi cinguettanti che assumono con qualche centinaia di caratteri di far facile
presa su menti fragili i cui scialbi autori, illudendosi di esistere, chiedono visibilita
accontentandosi di anonimi ed insignificanti «mi piace»,*3 sono pure presenti fior
di manuali di letteratura, filosofia, scienza, tecnica, ... di autori il cui nome non
riecheggia mai nei media e che cercano, sulla base delle conoscenze raggiunte, di
rendere partecipi altri dei loro contributi, ed anche (forse) di rompere il guscio del
silenzio sentendo di avere qualcosa di nuovo da comunicare e infine, perché no?, cercano
in questo modo anche di superare I’eventuale amaro ricordo del rifiuto ipocritamente
cortese opposto alla pubblicazione, in tempi pilt 0 meno lontani, dalla casa editrice alla
quale in spontanea ingenuita, si rivolsero; e quest’impulso, se sincero, non si traduce in
vanita, non necessariamente, almeno non sempre.

La scomparsa dell’editore

Per quanto il titolo invochi categoricamente la fine di una figura che ¢, indubbiamente,
ancora viva e attiva nel panorama dell’editoria tradizionale, racchiude tuttavia, e non
in piccola parte, una non indifferente verita. L’autore di un libro, quale che ne sia
la tipologia, puo infatti attrarre il lettore, s’¢ detto piu volte, non solo secondo il
contenuto dell’opera, ma anche per lo stile di scrittura e la rappresentazione tipografica;
ovviamente il terzo parametro & subordinato ai primi due, perché pud anche darsi il
caso (raro) di un contributo notevole mal impostato tipograficamente. Se il contenuto
¢ coerentemente articolato e la presentazione formalmente corretta, la mediazione
dell’editore cui I’autore si doveva necessariamente affidare sino a decenni fa per la
pubblicazione, nell’era di internet viene a cadere.

Col diffondersi dei software desktop publishing che permettono egregia editoria a
livello domestico, la figura dell’editore, un tempo insostituibile finanziatore della stampa,
questa sorta di convitato di pietra, questo terzo (incomodo o comodo che sia), &, in
parte tutt’altro che indifferente, saltata.

Specie nella piccola divulgazione, inteso 1’aggettivo in ridotto senso numerico di
copie prodotte, o addirittura nullo se il documento rilasciato sul web non ha contatori di
visibilita (e piccola divulgazione non ¢ per nulla sinonimo di scarsa qualitd), la figura ¢
stata azzerata, I’autore ¢ 1’editore di se stesso scegliendo, al pari dell’antica bottega
libraria, la propria pagina web come luogo in cui offrire in liberalita le proprie creazioni:
se 1 propositi sono onesti, se il contributo ¢ frutto di lavoro originale, il self-publishing
perde qualsiasi connotato negativo affibbiatogli spesso unicamente per denigrazione.

Ma rileva anche I’ulteriore scenario che si prospetta, perché 1’autore-editore che
s’affaccia all’inconsueto orizzonte editoriale ¢ figura che innova sotto un altro fonda-
mentale aspetto. Di fatto si ¢ in presenza di un autore che non intenda trarre dai propri
contributi altro vantaggio che non sia quello della gratificazione dell’esser letto ed
(eventualmente) apprezzato per i contenuti, uno scenario rivoluzionario perché discon-
nesso da qualsiasi economia di guadagno ed anzi spesso a questa avverso, fondato
su principi etici che rifiutano qualsiasi corrispettivo economico perché la tipologia
d’autore considera il corrispettivo una mercede che svilisce il lavoro, ed il print on
demand cede il posto al print if you want.

43. Altri canali di comunicazione sociale, come youtube ad esempio, assieme a documenti scadenti e
insignificanti o addirittura fallaci, presentano spesso contributi di notevole livello culturale e scientifico.

86



Il concetto di copyright ¢ riletto e stravolto nel copyleft,** non tanto rispetto all’ideale
essenza, quanto piuttosto rispetto all’'uso consuetudinario che sino a quel momento se n’¢
fatto: tutela sempre la paternita dell’opera, ma da questa non fa scaturire automaticamente
effetti economici non richiesti e, per quanto pecunia non oleat, neanche, in fondo, del
tutto desiderati. Il lavoro su Linux pubblicato da Daniele Giacomini“® alla fine degli
anni novanta del secolo scorso, i contributi degli autori che implementano con i vari
package le funzioni native di ISIEX, i contributi che i membri del G146 producono
di continuo, testimoniano, a tacere della liberalita a suo tempo mostrata da Knuth
e Lamport, modelli indiscussi d’alta professionalita che per accreditarsi non hanno
bisogno d’altro che della propria schietta presentazione in rete.

S’intende allora che una figura abbastanza parassitaria (sic!) come quella dell’editore,
fatti sempre salvi i debiti casi, deputata da sempre a lucrare sull’attivita intellettuale
altrui, non possieda piu alcun diritto di cittadinanza nel nuovo panorama, anche perché
sul web ¢ il fruitore del sito che procede eventualmente al download e alla stampa.

E se sino a poco tempo fa chi usava come unico mezzo di produzione documentale il
computer ricorreva ad un’editoria povera poco considerando una buona veste ed imposta-
zione tipografica, proprio grazie all’insegnamento di Donald Knuth ed all’introduzione
in informatica della Literate programming (— a pagina 28), si assiste alla presa di
coscienza che le due fattispecie (contenuto significativo ed impostazione tipografica
ottimale) possono essere benissimo coniugate, ed il secondo elemento (la forma) pud
anche accrescere il primo (la sostanza) divenendone parte integrante.

Elemento essenziale e discriminatore fra la mera esternazione e la comunicazione di
conoscenze significative, deve comunque sempre restare la coscienza critica dell’autore
che non deve mai cedere alla vanagloria di vedere a qualsiasi costo il proprio nome
apparire, piuttosto la reale necessita che egli ha, di comunicare ricerche e studi che
derivano dalle sue esperienze, non reperibili in diverso modo, assai difficilmente
reperibili, addirittura innovative.

La censura sul web da parte di organi commerciali Si prospetterebbe pero una falsa
idea del web se si sostenesse che tutto, in questa nuova arena di scambio di conoscenze,

44. 11 copyleft, di cui ¢ stato fautore Richard Stallman, ¢ finalizzato ad individuare un modello alternativo
del diritto d’autore (il copyright) ed ¢ nato in ambito informatico. Stallman sostiene che copyleft origini da
Don Hopkins, che gli invio una lettera con su scritto: Copyleft — all rights reversed: Copyleft, tutti i diritti
rovesciati. La licenza si va sempre piu estendendo a varie creazioni dello spirito umano ed esempi ne sono la
GNU GPL, la Creative Commons, la GNU FDL usata da wikipedia. La licenza ha quattro gradi: grado 0
(liberta di usare e studiare quanto ottenuto a propria discrezione); grado 1 (liberta di copiare e condividere);
grado 2 (liberta di modificare); grado 3 (liberta di ridistribuire cambiamenti e lavori derivati). Dire pero di un
programma, di un documento, di un brano musicale, . . . che sono rilasciati secondo questa licenza, non vuol
dire altro che questi sono rilasciati appunto ... con licenza GPL.

La valenza della licenza in giudizio ¢ perd tutt’altro che agevole nel momento in cui la licenza s’invochi
per offrire una tutela, non solo morale, del diritto d’autore attivando valide ed efficaci forme di difesa della
proprieta intellettuale dell’opera in ambito civile. La licenza infatti protegge 1’autore, piu che altro, da un
punto di vista etico, perché le spese da sostenere nell’adire tribunali rendono in sostanza la licenza inefficace,
idonea soltanto ad impedire che un intero lavoro sia plagiato, non che le eventuali idee originali contenute
siano riprodotte da interessati; questo vale soprattutto in ambito universitario dove i docenti relatori di tesi di
laurea s’appropriano spesso dei lavori dei laureandi senza neanche citarli: & sufficiente contare 1’alto numero
di lavori da costoro pubblicati, per rendersi conto che, in una pur lunga carriera accademica, & materialmente
impossibile procedere a siffatta copiosa produzione, specie se scientifica.

45. Daniele Giacomini attese in quel periodo agli Appunti Linux, un’opera originata, come dallo stesso
dichiarato, da esigenze personali di organizzare le conoscenze di cui disponeva; 1’ultima versione del lavoro ¢
del 2013. Realizzati in SGML, gli Appunti Linux sono rilasciati con licenza GNU e ’autore inviava all’epoca
gratuitamente un CD-Rom a chiunque ne avesse fatto richiesta.

46. Acronimo di Gruppo Utilizzatori Italiani di TgX e IXTEX.
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sia sempre ispirato a facilitare la libera circolazione delle idee quali queste siano, e
per «quali queste siano» s’intendono i contributi depositati nella rete a prescindere
dalla condivisibilita dei contenuti, la cui valutazione deve essere sempre sottoposta alle
facolta intellettuali dell’utente.

Ci si riferisce a quelle piattaforme web che, ospitando contributi per la diffusione
e lo scambio di idee civili, filosofiche, politiche, discipline sociologiche in genere, si
arrogano tuttavia la facolta di bloccarli e cancellarli se giudicati non in linea con gli
orientamenti ufficiali dei governi e dei piu rilevanti organismi internazionali.

Queste piattaforme, gestite (si consideri) non da stati ma da gruppi economici che
ospitano i detti contributi di terzi al primo fine di catturarne tendenze ed interessi per
meglio indirizzare messaggi pubblicitari, da qualche tempo mostrano molta attenzione
al cosiddetto politicamente corretto, pill precisamente al fatto che i contributi proposti
siano in linea con un certo ordine superiore, dei cui esponenti non si conoscono i nomi,
che sovrintende all’impostazione e ai contenuti della comunicazione proposta.

La censura, perché di questo si tratta, praticata dietro la generica formula di una
presunta violazione delle regole della comunita, regole che peraltro non si conoscono,
¢ praticata fondandosi sulla (ancora) generica formula di protezione di menti fragili.

E chiaro che non ci si riferisce certo a canali che praticano la violenza o che a questa
incitano, a canali che predicano la sovversione dell’ordine o la diffusioni di contenuti
pedofili, bensi a siti che intendono prospettare problematiche sotto altre angolazioni,
siano queste o meno in linea con gli organismi ufficiali di uno stato, senza per questo
ricorre alla trita dizione di «comunicazione alternativa» o «complottista».

Tale comportamento dimostra che la liberta di comunicazione sul web incontra un
limite quando invade il cosiddetto politicamente corretto,*” sorto (e definito) ad opera
di una ristretta élite politica e sociale che pretende aristocraticamente, per indole e
appartenenza, di imporsi sulla societa civile, ed il fatto grave & che gli organismi che
esercitano questo potere di controllo non lo esercitano per conto di uno stato o di un
suo ente, bensi (si ripete) per interessi economici di gruppi ed agenzie private.

Esiste ancora la possibilita, certo di minore visibilita, di depositare i contributi su
un proprio sito web, ma il fatto deludente ¢ che questo tipo di utenti preferisce perd
le cosiddette piattaforme social perché li ¢ piu facile guadagnarsi quell’insipido ed
insignificante mi piace di cui s’i ’¢ detto e con cui tanti, purtroppo, come pure s’era
avanzato, non solo s’appagano, ma sembrano anche realizzarsi.

47. Sugli aspetti del politicamente corretto, relativamente ad alcuni neologismi recentemente introdotti
dai media, si tornera appresso: — a pagina 113 e seguente.
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CAPITOLO 2

TIPOLOGIE DI DOCUMENTI E COMPOSIZIONE DEL LIBRO

Tipologie di documenti

ARIE TIPOLOGIE DI DOCUMENTI esigono impostazioni diverse secondo il

genere (narrativa, poesia, manuali scientifici, testi d’arte, articoli per riviste,

partiture musicali, . . . ), rispettano regole connaturate all’essenza di ciascuno

dei generi e sono espressioni di convenzioni maturate nel tempo per le

relative esigenze tipografiche. Per quanto le classificazioni siano molteplici, queste si

possono esplicitare, in prima approssimazione, in documenti monopagina e documenti

pluripagina. Sono della prima categoria: una lettera, un elenco di oggetti, una fattura,

talvolta anche un report e un articolo se impostati sulla faccia di un singolo foglio, il

recto. Alcuni di questi hanno impostazioni tipografiche particolari (una lettera presenta

intestazione, nome del destinatario e del mittente ben evidenziati), altri, come gli

elenchi, possono comportare la composizione di tabelle; anche un messaggio di posta
elettronica (mail) ¢ un documento monopagina. Sono della seconda categoria:

pagine web, pagine composte secondo il linguaggio HTML! o PHP? poste sui
siti personali o di istituzioni rese accessibili a chiunque: rappresentano uno dei
piu diffusi modi di presentazione, anche se spesso sono di scarsissimo contenuto;
documenti ipertestuali, pagine in PDF che consentono di saltare da un punto all’al-
tro del documento seguendo link che sono perennemente evidenziati ovvero solo
al passaggio del mouse; appartengono al genere anche le presentazioni a video;
articoli per riviste, ogni rivista ha un proprio stile d’impaginazione tipografica,
esistono cioe regole tipiche per ciascuna cui gli autori debbono adeguarsi. La
scrittura € spesso ricca di formule matematiche e chimiche, disegni, immagini,
grafici; un articolo puod anche essere ricondotto ad un documento monopagina;

la narrativa, romanzi, storie, racconti; il testo ¢ suddiviso in parti e capitoli, e
spesso corredato da illustrazioni costituendone parte integrante;

testi di storia, corredati di tabelle cronologiche ed immagini;

raccolte poetiche, composizioni in versi di uno stesso o pill autori;

1. HTML ¢ acronimo di HyperText Markup Language, un linguaggio sviluppato da Tim Berners-Lee al
CERN nel 1991; la prima applicazione consentiva di accedere all’elenco telefonico del centro. Vero spirito
liberale, Tim Berners-Lee rifiutd sempre di applicare il copyright alla sua ideazione, rendendola di dominio
pubblico e favorendo cosi lo sviluppo del web. Si sussurra che Www, acronimo di world wide web (ragnatela
intorno al mondo), sia stata scelta da Tim Berners-Lee come sfida verso i colleghi francesi del CERN che
traducevano nella loro lingua ogni termine inglese, costringendoli cosi ad accettare la dizione di hypertex da
lui ideata. Nel 1993 esistevano 50 server-web, gia nel 1995 oltre 10 000.

La prova che in informatica il denaro non paga quando il software proprietario ¢ in concorrenza con
valide e libere applicazioni, ¢ data dalla considerazione che il sistema ideato da Tim Berners-Lee aveva un
valido rivale nella rete Gopher dell’ Universita dell’Illinois: il declino di questa inizid precipitosamente con la
decisione di rendere la rete disponibile a pagamento, come avvenne per il celebre motore di ricerca altavista
sul finire degli anni novanta che, quando introdusse la pratica d’indicizzazione dei siti a pagamento, fu subito
trascurato dall’utenza come motore di ricerca e promotore di siti. Lo sviluppo del web fu favorito anche
dalla libera distribuzione (assieme al relativo codice sorgente) del primo navigatore, (Mosaic) di Marc
Andreessen, per Unix che evolse poi in Netscape e in Explorer; Mosaic presentava un’innovazione per i
tempi: consentiva la gestione di immagini.

2. Acronimo di Hypertext Preprocessor, in origine: Personal Home Page, software libero con licenza PHP.
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manualistica, documenti a struttura complessa in cui il testo ¢ integrato da
illustrazioni, formule matematiche, disegni tecnici, ... Un esempio tipico ne &
un manuale dedicato alla meccanica; testi ancora pitt complessi si hanno quando
la grafica e la matematica giocano il ruolo prevalente;

enciclopedie, che possono essere di genere universale come 1’ Enciclopedia
italiana, o tematiche (della chimica, della fisica, .. .)

edizioni critiche, edizione di testi classici con nutrito apparato di note articolate
in vari livelli ed impaginazione a pagine o a colonne affiancate: testo originale e
traduzione; i documenti effettuano confronti fra le edizioni pervenute e forniscono
note esplicative della composizione e dei testi in esame.

Composizione del libro

In questo capitolo si parlera esclusivamente della composizione di un libro con parti-
colare riguardo alla composizione di un manuale tecnico-scientifico che, rispetto ad un
libro relativo alla saggistica, alla critica letteraria, ad un romanzo, . . . presenta esigenze
specifiche quali la suddivisione in sezioni e sotto-sezioni, la pubblicazione di immagini
che costituiscono parte integranti dell’esposizione, diagrammi, . . .

Senza tralasciare altre espressioni tipografiche come la stesura di un articolo che
pure, in minimo, assomiglia ad una produzione libraria per la moltitudine di elementi
che puo contemplare, ¢ tuttavia la composizione coerente di un libro che rappresenta
indubbiamente la realta pit complessa nelle variegate forme sopra ricordate che puo
assumere. A queste considerazioni se ne aggiunge un’altra: la vita temporale di un libro
¢ indubbiamente maggiore di quella di un articolo che ha vita effimera, nel migliore
dei casi qualche mese, dopo di che ¢ letteralmente cancellato da un ulteriore articolo
che, trattando lo stesso tema, aggiorna I’argomento. In sintesi, I’articolo ¢ il frutto di
un momento peculiare della ricerca; il libro, al contrario, ¢ la sintesi di una ricerca
articolata e complessa che investe maggior tempo di studio di quanto non ne richieda
un articolo ed & destinato a durare maggiormente nel tempo.3

L autore di un libro deve inoltre tenere presenti alcune particolarita che riguardano
il rapporto con il lettore. Se non si tratta di un romanzo o di un racconto, casi in cui la
lettura si svolge in modalita seriale, ossia dalla prima all’ultima parola senza soluzione
di continuita, in un manuale tecnico-scientifico 1’autore deve considerare che il lettore
si possa soffermare solo sui punti che a lui sembrano interessanti e significativi, a quelli
che sono per lui innovativi, e deve quindi concepire ogni parte dell’opera in modo che
sia concatenata non solo con le restanti, ma anche composta in modo che ogni singola
parte e sezione sia completa ed esauriente in sé, dotata di vita autonoma, idonea a
soddisfare 1’esigenza di chi legge. L’ impostazione indirizza anche 1’autore verso una
disciplina d’indagine, un metodo severo che, se non sempre porta a sicuri risultati, evita
comunque molti fallimenti.

In apposita sezione (— a pagina 97), si vedranno le singole parti che concorrono
alla composizione di un libro costituendone autonomi suddivisioni.

3. E ovvio peraltro che anche alcuni articoli, com’# il caso dei pochissimi scritti di Ettore Majorana,
possono avere vita lunghissima, specie considerando che partendo da quei lavori e da quelle intuizioni ci
sono state varie assegnazioni di premi Nobel, ma si tratta di un caso isolato in cui bisogna avere riguardo alla
genialita della persona. Al giorno d’oggi gli articoli delle riviste scientifiche non sono (quasi mai) composti
con I’intenzione di aggiungere un ulteriore anello alla catena della conoscenza, bensi unicamente con il
desiderio di soddisfare una ricerca a la page confidando nella positiva valutazione da parte di chi ¢ ...
destinato all’avanzamento di carriera del presunto e, talvolta, improvvisato (sic!) ricercatore.
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Figura 2.1: Antiche misure lineari murali a Citta di Castello, Perugia, fine XVI secolo. Dall’alto:
non identificata; braccio per panno di lino; braccio per lana e seta; piede; coltello senza punta

11 formato della pagina

Alla nascita della tipografia non esisteva il sistema metrico decimale imposto da
Napoleone nelle terre conquistate* assieme alla numerazione delle ore dalla mezzanotte,
alla ghigliottina, ed ad altre ... civilizzazioni, e di conseguenza esistevano diversi
formati di libri impostisi nel tempo in funzione di varie misure locali: il braccio e
il piede variavano da zona a zona, sicché il braccio toscano non esprimeva la stessa
misura di lunghezza del braccio romano o bolognese: ancora oggi sulle piazze di molte
delle nostre citta, sulle mura del comune, si trovano incastonate queste unita di misura:
— immagine in questa pagina. Non si guardi con sufficienza a queste misure, alcune
popolazioni (inglesi ad esempio) usano ancora pollici, piedi e relative frazioni come
unita di misura: — Scrittura delle unita di misura, a pagina 345.

Ma anche se esistevano varie unita di misura locali, quando s’iniziarono a stampare
i primi libri la tipografia non poté comunque prescindere dal contributo culturale che,
specie per I’intero basso medioevo, gli amanuensi avevano portato nel campo indivi-
duando nelle opere composte la struttura del libro nel giusto rapporto dimensionale
(larghezza per altezza) in funzione (anche) del carattere usato, di corpo straordinaria-
mente grande rispetto all’odierno. Con 1’introduzione di un carattere dal corpo pit
ridotto, i libri cominciarono ad assumere dimensioni pill contenute contribuendo a
farli divenire un bene non piu ristretto a biblioteche di case patrizie ma che, per la
migliore maneggevolezza, poteva diffondersi anche fra la media borghesia, un processo
che si completo soltanto nell’Ottocento. L’individuazione delle ottimali misure della
pagina derivo da esigenze di praticita: posizionare nella gabbia il maggior numero
di righe in rapporto armonico con le dimensioni della pagina per un’impostazione
gradevole e di facile lettura. Il rapporto altezza-larghezza fu, forse, mutuato anche dal
ricordo delle dimensioni delle tavolette cerate che gli scolari romani avevano con sé
recandosi dal magister.

Ricercando un’equazione, in senso lato del termine, che soddisfacesse un valido
criterio d’impaginazione, i primi tipografi non si fondarono pero solo sui formati librari
degli amanuensi, ma cercarono un rapporto che individuasse in modo soddisfacente le
proporzioni della pagina (altezza e larghezza), consentendo un’economia della carta,
materiale allora ancora raro. Nel fervore di studio del mondo latino e —soprattutto —

4. L’adozione del sistema metrico decimale fu proposta da Condorcet ed adottata in Francia nel 1799.
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Figura 2.2: Proporzioni della pagina; da Wilson 2020

greco, fu recuperata la sezione aurea ribattezzata divina proporzione:> quale miglior
rapporto di quello fornito da un’espressione, che sembrava possedere un potere magico,
di cui sfuggiva pero I’intima essenza, per la costruzione dimensionale del libro?°

5. La sezione aurea, per ¢= 1, 618, non ¢ il solo esempio di rapporto che evidenzi la proporzionalita
altezza per larghezza nell’impostazione di un libro: furono in uso anche altri rapporti: da 1,25 : 1, 1,5 : 1,

. anche se non impostati ad espressioni matematiche.
6. Alcuni di questi formati (— in questa pagina) rappresentano schematicamente le proporzioni ammesse
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La sezione aurea o divina proporzione

A P B
® ® ®

Il rapporto, espresso dal simbolo ¢ e descrit-
to per la prima volta intorno al 300 a.C. da
Euclide che lo chiamo proporzione estrema
e media, acquisi grazie a Luca Pacioli (De
divina proportione) una sorta di significato
magico; nel lavoro il matematico analizzo le
caratteristiche geometriche del corpo umano
convincendosi che sulla proporzione si fon-
dasse parte del mondo naturale.

La sezione aurea ¢ la parte di segmento
che esprime la media proporzionale fra il
segmento intero e la parte restante di es-
so. Dato un segmento AB, s’individui su
questo il punto P tale che il segmento ri-
sulti suddiviso in due parti diseguali: AP
e PB. 1l punto P ¢ la sezione aurea del
segmento AB se il rapporto tra I’intero seg-
mento AB ed il segmento maggiore AP &
uguale al rapporto tra il segmento maggio-
re ed il segmento minore; la sezione aurea
esige cioe che sia soddisfatta la relazione:
(AP+ PB): AP = AP : PB. La propor-
zione rende 1’equazione a® — ab — b> = 0
che risolta da: a; = 1,618, a2 = —0,618.

La sezione aurea di un segmento ¢ data dun-
que dal prodotto della lunghezza del segmen-
to per 0,618, ottenendosi la lunghezza del
segmento maggiore (nel caso AP). Il nume-
ro, che presenta affinita con il 7 in quanto,
al pari di esso, ¢ irrazionale ma non & come
lo stesso trascendente, presenta particolari-
ta: se si aggiunge un’unita a ¢ si ottiene il
suo quadrato (¢?), se si sottrae un’unita si
ottiene il suo reciproco (i). Poiché il seg-
mento si puo suddividere, la sezione aurea
esprime un’invariante algebrica, invariante
che, si scopri poi, ¢ associata alle funzioni
stesse della vita.

Gli antichi conoscevano molte delle proprie-
ta del rapporto; sapevano che parti del corpo
umano (ad esempio falange, falangina e fa-
langetta) erano in rapporto aureo fra loro,
ed applicarono il rapporto alle loro opere: il
Partenone fu costruito secondo queste rego-
le, Fidia plasmo le proprie statue secondo
questo rapporto, Federico II costrui Castel
del Monte secondo una vera e propria or-
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gia di rapporto aureo come dimostrano gli
studi condotti da Aldo Tavolaro dimostra-
no. Anche i canoni classici dell’architettura
si svilupparono secondo la sezione aurea e
nel rinascimento essa rappresenta la chiave
di volta per procedere ad una costruzione,
per armonizzarla. La nascita di Venere del
Botticelli, la Gioconda e 1’ Ultima cena di
Leonardo, tanto per fare degli esempi, sono
tutte opere costruite rispettando il rapporto
aureo. A queste evidenziazioni si pervenne
Spesso tramite un puro gioco numerico, sol-
tanto in seguito (Fibonacci) si giunse ad una
formulazione matematica soddisfacente del
rapporto.

Quasi di fronte ad ogni nuova scoperta si
¢ provato a vedere se a questa si adattasse
il rapporto aureo, avendone spesso riscontri
positivi. Cosi si € visto che la struttura del
DNA ¢ in rapporto aureo, che le piante cre-
scono secondo la sequenza di Fibonacci, . . .
Una formula da il valore della sezione aurea
utilizzando il numero di base 1:

1

p=1+ 1
1—i——l
14—
+1_|_...

E probabile, a rischio di sconfinare nella
metamatematica, non nella fantamatematica,
che il rapporto aureo voglia indicare qualcosa
che sfugge alla nostra indagine. Attualmente
sottoposto a critiche per quelle interpretazio-
ni che vogliono individuare ad ogni costo in
un lavoro un rettangolo aureo mutando i punti
di riferimento se questo non si evidenzia, gli
studi recenti contestano la gradevolezza che
deriverebbe all’occhio dal percepire figure
composte in questo rapporto; la concezio-
ne che risale a Gustav T. Fechner, & caduta
perché ulteriori studi (Cristopher D. Green
del Dipartimento di psicologia della New
York University), ne hanno mostrato 1’infon-
datezza scientifica,? anche se a Fechner va
riconosciuto il merito di aver introdotto la
psicologia sperimentale.

(a) La sezione aurea, Livio 2003.
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Figura 2.3: Costruzione del disegno della pagina-tipo di Gutenberg; da Wilson 2020

Le dimensioni dei lati di un foglio secondo il rapporto b = v/2 @ sono attualmente
definite dallo standard ISO 216: ciog, il lato maggiore di un foglio (b) & espresso dalla
V/2 moltiplicata per il lato minore (a). Rimangono vivi, per altre tipologie di rapporti,
formati classici come il quarto, I’ ottavo, il sedicesimo, . .. che rispettano il rapporto
proporzionale altezza-larghezza.

Tipologie di libri

Il libro in predicato & —ovviamente — quello demandato a tramandare il sapere sia
diffondendo «nozioni» (testi tecnico-scientifici), sia suscitando spinte emozionali e
riflessive (testi letterari e filosofici in genere); altre tipologie destinate a raccogliere
dati come i libri-registro di un’attivita commerciale, libri notarili, di carico e scarico
delle merci, contabili e quant’altro nel genere, non saranno presi in considerazione;
utili alle future generazioni per comprendere come si svolgevano in passato rapporti
commerciali, trasporti, transazioni e traffici mercantili, riportano dati relativi alla
persona o all’azienda. Esistono ancora libri con funzione esclusiva di raccogliere dati
come i cataloghi stellari, fotometrici e spettrometrici, quelli relativi a dati sull’attivita
sismologica del pianeta, quelli che riportano dati sulle maree, la deriva dei continenti,
le precipitazioni, la temperatura, . . . sono documenti che consentono alle generazioni
future di disporre di riferimenti basilari ed ottimali per gli studi.

11 libro elettronico

Parlando di tipologie di libri, un cenno particolare va dedicato ad un genere che da
alcuni decenni s’¢ affacciato all’orizzonte, il libro elettronico, un documento composto

nella composizione del libro; in questa pagina & riportato lo schema adottato da Gutenberg. Il package
layaureo, di Fabiano Busdraghi, imposta la pagina secondo il rapporto aureo: — alla pagina 145.

94



La disputa sul libro elettronico

Dal suo apparire, il libro elettronico ha visto
sorgere due schieramenti: chi sostiene 1’im-
proprieta della definizione intendendo libro
solo quello derivato dal procedimento a stam-
pa, chi vede nell’e-book il futuro prossimo.
Come di consueto, quando di un problema si
danno due possibili soluzioni, nascono per
germinazione spontanea due componenti del
pensiero che ricusano di comunicare perden-
do di vista il nocciolo del problema.

Per risolvere la questione non occorre evo-
care I’immaterialita della parola elettronica
rispetto ad una presunta materialita di quella
scritta, discettare se il libro elettronico abbia
proprio animus come s’assume per quello
stampato; si tratta di questioni inesistenti pitt
che mal poste. Per libro si deve intendere un
prodotto finito (cio che ho sotto gli occhi), a
prescindere dal procedimento di composizio-
ne; un libro non ¢ altro che un contenitore di
concetti, idee, pensieri, se esposti in buona
o mediocre forma, se sensati o avulsi dalla
realta € altro discorso, ma resta un conteni-
tore della modalita con cui concetti, idee e
pensieri si manifestano nell’istante in cui si
percepiscono.

Una considerazione basilare, piu logica che
sintattica, sembra sfuggire: elettronico ¢ solo
un aggettivo che, come da grammatica, qua-
lifica quel tipo di libro, ma nulla aggiunge
o toglie alla sostanza di questo, specifica
unicamente una caratteristica diversa dalla
cartacea. Altra cosa ¢ il pensiero che precede
(e sovrintende) a quella materializzazione:
I’opera originale risiede 1i, nell’attivita dello
scrivere pensando e del pensare scrivendo.
Cosa rileva allora se si scrive con la penna o
con la tastiera? Nulla. Cosa rileva se il pen-
siero sia espresso in un file o tramite un sup-
porto cartaceo mediante i consueti processi
tipografici? Ancora nulla. Dietro entrambe
le rappresentazioni (schermo e stampa) c’¢
sempre un lavoro d’indagine, speculazione e
politura di errori, ed occorre ricordare che
un libro non cessa di essere un libro perché
offerto in un file; il modo in cui ¢ generato ¢
indifferente. A prescindere dal formato: un
libro ¢ tale almeno dal momento in cui il suo
autore lo ha reso disponibile; prelevare, apri-

re e stampare un file non lo fa certo divenire
libro solo in quel momento.

Se si cadesse nell’errore di non considerare
libro un file, solo perché composto da un
insieme di dati che, fra 1’altro, nessuno ve-
de, si potrebbe giungere all’estremo di non
considerare libro I’opera frutto di un procedi-
mento meccanico, litografico o fotografico.

Indifferente questione ¢ anche se il libro elet-
tronico esaurisca la funzione a schermo con
un lettore dedicato; rilevante ¢ la lettura in sé
e per essa I’apprendimento, non la modalita
in cui questa ¢ effettuata: schermo o carta. I
Sepolcri degradano poeticamente se letti su
un palmare?

Le potenzialita dell’e-book sono molteplici:
consentono di mostrare un testo, linkare im-
magini, filmati, suoni. Negare cittadinanza
di libro all’e-book sulla base di una fantoma-
tica ultima tradizione che per essere 1’ultima,
come ricordava Cesare Pavese,? si risolve
in non essere pill la tradizione, relegarlo ad
asettico prodotto informatico, vuol dire ri-
petere errori del passato quando alla nascita
della fotografia taluni sostennero che questa
avrebbe finito con 1’uccidere la pittura: e
s’ebbero Boccioni e Picasso.

I fautori del libro cartaceo dovrebbero sfo-
derare ben altre argomenti. La leggibilita
di un’opera a stampa non ¢ in alcun modo
eguagliabile a quella di un libro elettronico:
si pensi all’operazione di sfogliatura delle
pagine per riandare con la memoria visiva
ad un passo annotato e si aggiunga il fastidio
che si ha nella lettura a schermo: quasi nes-
suno tollera un tempo superiore a 15 minuti
prima che la mente peregrini altrove.

I libri elettronici hanno maggiore funziona-
lita se impostati per essere stampati dopo
essere stati prelevati dalla rete. I puristi so-
stengono che in questo caso non si dovrebbe
parlare di libri elettronici, bensi soltanto di
composizione tipografica elettronica e distri-
buzione elettronica: da quest’angolazione il
libro elettronico ha certo futuro.

(a) Citazione a memoria dalla prefazione al
Moby Dick di Hermann Melville.
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per essere consultato sullo schermo di un computer, piit spesso su un lettore dedicato o
un tablet. La definizione non trova unanime accordo ed alla babele di definizioni ha
fatto seguito la non standardizzazione dei formati che sono sia aperti sia proprietari.
Queste alcune delle definizioni proposte per il libro elettronico (e-book).

Secondo I’Open eBook Forum il libro elettronico ¢

a Literary Work in the form of a Digital Object, consisting of one or more
standard unique identifiers, Metadata, and a Monographic body of Content,
intended to be published and accessed electronically;

secondo I’EBX, ¢ a digital object that is an electronic representation of a book, ed
Andrew Cox, in un intervento su Library & information briefings, lo individua come

texts downloaded from the web and read either on a PC or handheld device
using special software or a web browser (which we will refer to as E-Books) or
read on a dedicated piece of hardware (Which we will refer to as an E-Book reader).

Fra i formati aperti vanno ricordati OEBF (fondato sul markup XML) sviluppato
dall’Open eBook Forum, organismo che riunisce note firme specializzate nel trattamento
testi: Adobe, IBM, Microsoft, IPM di Napoli, case editrici, associazioni del settore;
I’EBX (Electronic Book Exchange), che opera all’interno di OEBF, un organismo che
si occupa dello sviluppo degli standard comuni nell’ambito della protezione dei diritti
d’autore sui testi digitali. OEB pu0 anche essere utilizzato quale formato intermedio per
la creazione di e-book in formati proprietari che consentano la protezione dei contenuti:
con questo standard sono compatibili Microsoft Reader, MobiPocket, GoReader. Da
ricordare ancora PalmReader, standard per i palmari sfruttando un apposito linguaggio
(PML: Palmar Markup Language), non compatibile con lo standard OEB. I file sono
generati nel formato proprietario .pdb tramite un’applicazione java dedicata.

Per la lettura dei file esistono diversi software. Anche se ci si va orientando sempre piu
verso un formato PDF compatibile, manca ancora una standardizzazione dimensionale
ed univoca del libro elettronico ed il formato stenta a trovare un’impaginazione definitiva.
Generalmente i file sono composti nel formato di 9 x 6 pollici, con corpo di 12 punti
per consentirne la lettura sui piccoli schermi e sfuggono, almeno sinora, alle regole
dell’impaginazione tipografica, non esiste cio¢ un recto o un verso ed un capitolo inizia
indifferentemente sulla pagina pari o dispari. La diffusione dei palmari ha accresciuto
la diffusione dei libri elettronici, ma non esiste un’effervescenza di opere per il libro
elettronico, i cataloghi contengono pochi titoli ed il grande pubblico continua a preferire
il piu pratico e classico prodotto cartaceo, anteponendogli, se mai, 1’audiolibro.

E chiaro che la produzione editoriale correlata al libro elettronico & in stretta relazione
con ’editoria print on demand: — capitolo precedente, pagina 83 e seguenti.

Le edizioni

Un’edizione ¢ la pubblicazione a stampa del lavoro di un autore da parte di una casa
editrice; il termine edifor individua invece in inglese il curatore di un lavoro.
Un’edizione puo avere diverse caratteristiche: a) anonima, priva del nome dell’ autore;
b) critica, edizione volta alla ricostruzione di testi antichi di cui siano andati perduti
gli originali; ¢) di lusso, particolarmente curata nella grafica, nella qualita della carta
e della rilegatura; d) limitata, eseguita in ridotto numero di esemplari generalmente
numerati; e) pirata, se prodotta senza il consenso dell’editore e dell’autore; f) postuma,
effettuata dopo la morte dell’autore; g) purgata, un’edizione su cui la censura ha operato
pesanti interventi di cancellazione; h) rinfrescata, edizione invenduta posta di nuovo in
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Figura 2.4: Nomenclatura delle parti componenti un libro: — glossario delle voci a pagina 563

vendita con un nuovo frontespizio: — lemmi «edizione» ed «emissione» in appendice
alla pagina 563.

Elementi di un libro

Il libro ¢ un insieme di elementi che concorrono, ciascuno per la propria parte, a
costituirlo, un insieme di fogli la cui grammatura’ varia in funzione delle destinazione
finale dell’opera a stampa. Fogli di grammatura leggera, in carta piti 0 meno pregevole
secondo edizione, accolgono il testo, le pagine destinate alla lettura; altri fogli, di
grammatura pill pesante, sono riservati alle pagine di copertina. Secondo I’'impostazione
prospettata, si possono considerare, quali sottoinsiemi, la copertina, i piatti, il dorso, i
nervi, ... e, per il contenuto, il frontespizio, un eventuale commento, I’indice.

Pagine di copertina Le pagine di copertina costituiscono I’involucro che, tramite la
rilegatura, tiene assieme i fogli che costituiscono un volume.

Nelle edizioni pregiate la copertina ¢ foderata in cuoio o tela, nelle edizioni
economiche ¢ costituita spesso di carta plastificata o cartoncino di grammatura appena
superiore a quella delle pagine; se la copertina ¢ rigida, il libro si dice confezionato come
incassato, brossurato se si tratta di copertura morbida. La copertina ¢, generalmente,
costituita da due cartoni, i piatti, che prendono il nome di piatto superiore o copertina
o prima di copertina, e piatto inferiore o quarta di copertina.

7. Lelemento d’individuazione del tipo di carta in relazione allo spessore espresso in g/m?2.
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La seconda e terza di copertina (verso del piatto superiore e recto del piatto inferiore)
non contengono alcuna informazione. Nel piatto superiore sono riportati il nome
dell’autore, il titolo, I’editore, il nome dell’eventuale collana cui appartiene il libro;
nel piatto inferiore informazioni sull’autore, sull’opera, il codice ISBN,? replicato
nelle prime pagine interne. Piatto superiore ed inferiore sono uniti dalla rilegatura,
detta anche dorso, costituita di materiale dello stesso tipo dei piatti. Nel dorso viene
solitamente replicato il titolo dell’autore e dell’opera.

Nelle edizioni non economiche, la copertina & avvolta da un foglio pitt lungo della
stessa e su questa ripiegata all’interno (le alette) su cui normalmente ¢ stampato (prima
aletta) un succinto sommario dell’opera e (seconda aletta) una biografia dell’autore.
Spesso, a fini esclusivamente pubblicitari, & presente la fascetta, una striscia di carta
ripiegata sulla copertina con alette sulla stessa.

Prime pagine Le prime pagine riportano informazioni essenziali: titolo, autore,
editore, luogo e data di stampa; al centro & presente talvolta la marca tipografica. Le
pagine cosi composte hanno nome frontespizio (in inglese front matter) secondo un
termine mutuato dall’architettura; all’inizio il frontespizio assumeva spesso la forma
di un componimento poetico, arricchendosi di decorazioni e sovente confondendosi
con la dedica od esplicitando le intenzioni dell’ autore; con 1’epoca moderna alcune di
queste informazioni sono, in parte decadute, in parte riportate in copertina.

Di seguito possono essere presenti gli ex libris, etichette incollate o timbri apposti dal
proprietario del libro sulla prima pagina bianca disponibile con il titolo, talvolta anche
uno stemma; gli ex /ibris sono tuttora presenti nelle edizioni pregiate dietro richiesta del
committente. Le prime pagine contengono ancora informazioni sull’autore, sul titolo e
sull’editore; seguono informazioni sui diritti d’autore, la prefazione, 1’introduzione, la
dedica (eventuale), I’indice generale quando presente.

La numerazione di queste prime pagine ¢ a volte, secondo un’antica tradizione
della tipografia italiana, in lettere romane maiuscole; in lettere romane minuscole nei
paesi anglosassoni, errata dal momento che la numerazione romana ¢ esclusivamente
in lettere capitali. Tali numerazioni non hanno attualmente pili senso essendo un
residuo, pit che un’eredita, dell’impaginazione del libro manualmente eseguita prima
dell’avvento dell’editoria elettronica, quando soltanto dopo la produzione del primo
esemplare, era dato conoscere a quale pagina cadesse un capitolo, una tabella, una
figura: prima si stampava I’opera completa, quindi, annotata la pagina in cui compariva
un capitolo, una tabella, una figura si componeva ’indice generale in numerazione
romana. Analogo procedimento era usato per I’indice analitico se presente.

Nelle prime pagine & spesso riportato un codice composto da una serie di numeri
divisi in due stringhe nella forma d’esempio appresso riportata:

07 06 0504 03 02 01 1514131211109

8. L’ISBN, acronimo di International Standard Book Number, venne ufficializzato, come identificativo
delle opere, nel 1970 a seguito di varie conferenze internazionali che avevano prospettato 1’esigenza di
una individuazione numerica per ogni opera pubblicata. La presenza del codice attesta che 1’opera a) ¢
stampata da un editore registrato presso organi competenti; b) € inserita nel Giornale di libreria ed i librai
possono risalire all’editore ed al distributore; c) ¢ inserita nel circuito dell’editoria mondiale; d) che titolo e
nome dell’autore sono elencati sul catalogo dei libri in commercio. Il codice si compone di una serie di 10
cifre, di 4 parti ciascuna, che individuano il paese o I’area, la casa editrice ed il prodotto; un’ultima cifra ¢
I’identificativo di controllo. In vista di una carenza di codici, si sta pensando all’introduzione di una nuova
sequenza numerica corrispondente all’europeo EAN che presenta il vantaggio di applicarsi anche ai media e
non solo ai libri. Diverso dall’ISBN ¢ il bollino apposto su ogni opera da parte della SIAE, (Societa italiana
[degli] autori [ed] editori) che ha lo scopo di proteggere I’autore dall’editore curando che quest’ultimo non
stampi un numero maggiore di copie di quelle concordate.

98



I due gruppi di cifre si leggono da destra a sinistra e rappresentano, rispettivamente,
gli anni di pubblicazione del lavoro ed il numero delle copie stampate o ristampate: i
valori sono quindi rappresentati da coppie di cifre. Secondo I’esempio proposto le due
stringhe indicano che:

nel 2001 (prima edizione) sono state stampate 9 copie;

nel 2002 (seconda edizione) sono state (ri)stampate 10 copie;

nel 2003 (terza edizione) sono state (ri)stampate 11 copie, e via dicendo.
A volte le case editrici fanno confusione fra edizione e ristampa.

Pagine di testo Le pagine di testo si distinguono in alcuni «corpi» principali secondo

le diverse funzioni cui assolvono.

testo: articolato in capitoli, a volte anche libri e in parti, il testo ¢ preceduto, di norma,
da un’introduzione; la numerazione ¢ in cifre arabiche; queste pagine hanno in
inglese il nome di main matter; del front matter s’¢ gia detto;

appendici, bibliografia, indici terminali: eventuali appendici cominciano con una nuo-
va numerazione (da 1 o dalla lettera A) e possono iniziare anche sul verso.
L'ultima parte del libro contiene la bibliografia, I’indice analitico, gli acronimi,
il glossario; in alcuni casi si possono trovare in quest’ultima parte anche le
immagini relative ad argomenti trattati nel corso del testo, tabelle, note: la
pratica & deprecabile perché immagini, note e tabelle, debbono comparire nella
pagina in riferimento. La parte, detta in inglese back matter, prosegue a volte la
numerazione romana dell’indice generale cosi numerato;

ultime pagine: Le ultime pagine contengono, a volte, il cosiddetto colophon, letteral-
mente: coda, estremitd; vi sono indicate informazioni varie circa la composizione,
la metodologia usata, i font adottati, . . .

Leggibilita di un testo

La leggibilita di un testo ¢ in funzione di variabili che riguardano la struttura logico-
sintattica del documento e I’impostazione tipografica. Prima di affrontare i processi che
presiedono all’impostazione delle pagine, alcune considerazioni sulla modalita con cui
una pagina si presenta al lettore, sulla sua leggibilita.

L'impostazione che si attiva anche quando si scrive una semplice lettera,® a maggior
ragione ¢& rispettata nel libro poiché questo non puo essere umorale ma deve rispettare
impostazioni consolidatesi nel tempo che si armonizzino con il contenuto, proiettare lo
stile di scrittura dell’autore conforme alla presentazione di un’eventuale casa editrice.

La rilevanza dell’osservanza di tali regole non discende solo dalla filosofia com-
positiva, bensi anche dalla basilare considerazione che 1’occhio scorre sulla pagina
scandendo le righe. La lettura, secondo la relazione fra riga di testo e occhio, € un
processo che si svolge per lo piut a livello inconscio, nel senso che, specie se non
integrata da immagini, disegni o grafici si svolge in modalita seriale: il lettore segue
con gli occhi il filo della narrazione e non ¢ sillabica, bensi per parole e gruppi di
parole, spesso per frasi d’uso comune: lo sguardo cio¢ si posa sopra un gruppo di
lettere, riconosce espressioni familiari che non scandisce mentalmente; ugualmente
sono istantaneamente riconosciuti gruppi di parole idiomatiche come — esemplificando —
per lo piu, dal momento che, in considerazione del fatto che, in principio, ... ed

9. In questo caso I’accuratezza dello scritto risentira di dati soggettivi, quali lo stato d’animo, I’educazione
a scrivere in buona o cattiva grafia, 1’ordine contenutistico del documento epistolare.
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altre analoghe cui il lettore ¢ abituato e che quindi scorre sulla riga identificando
immediatamente quanto gli & noto.

Non si ha, generalmente, lettura seriale visualizzando una pagina web,!° anche se
esistono eccellenti siti le cui pagine sono costruite in modo seriale ed impostate in
modo che I’occhio legga le informazioni in sequenza rendendo possibile accedere ai
link per le pagine relative.

1l giusto dimensionamento della riga

Uno dei problemi recentemente pill discussi sull’impostazione di un libro, riguarda la
giustezza della riga all’interno della gabbia, il numero ottimale di caratteri ammessi per
ogni riga in modo che la percezione del testo permetta all’occhio di seguire il contenuto,
non solo senza stancarsi, ma, soprattutto, si ritiene, senza perdere o veder diminuire
la concentrazione necessaria, e questo per quanto il discorso sulla reale ininterrotta
capacita di concentrazione chiederebbe davvero una discussione a parte.

Almeno a far data dagli Elements of Typographic Style,!! si ¢ consolidata, pressoché
indiscussa, la regola secondo cui, ammesso un corpo di 10 punti, il numero dei caratteri
in una riga, spazi e segni d’interpunzione compresi, si dovrebbe aggirare su una
media di 66 (massimo 72), fissandone il valore ottimale nella misura di 66 & 6 per
un testo a piena pagina; il valore scenderebbe a 45 + 5 per un testo su due colonne;
valori analoghi sono stati ricavati da altri autori che si sono occupati della materia.
A queste impostazioni se ne aggiungono altre sinteticamente elencate: i numeri delle
pagine andrebbero composti in old style e posti rigorosamente al centro in basso, le
sillabazioni, le cesure delle parole, abolite del tutto assieme alle note o almeno ridotte
alle poche davvero indispensabili, il font dovrebbe essere di un tipo pil ricercato
rispetto, quantomeno, al classico Computer Modern.

Fra i sostenitori della regola di una calibrata giustezza della riga, ¢ prassi declinare
che questa non favorisce soltanto la concentrazione, ma rappresenta piuttosto un compro-
messo fra righe troppo corte (per via delle spaziature e della lunghezza di alcune parole)
e righe piu lunghe (parole di pochi caratteri) per non stancare il lettore nell’individuare
istantaneamente la riga successiva. Posto che la questione, sempre secondo i propositori
della regola, non si esaurirebbe in un problema d’estetica della pagina, sembra pero
implicitamente riconfermato il problema della concentrazione: se ¢ problematico
individuare la nuova riga, ¢ chiaro che la concentrazione ne ha risentito.

Per I’esperienza di lettura accumulata negli anni su testi di vario genere, la dispo-
sizione del numero massimo di caratteri sulla riga di testo si basa su criteri che non
possono essere universalmente condivisibili. Gia nelle prime pagine di questo capitolo
s’era visto come i libri degli amanuensi fossero scritti, per agevolare la lettura, su un
grande formato cartaceo con il testo su due colonne ed un carattere dal corpo abbastanza
grande e come, continuando la tradizione dei codici miniati, la Bibbia del Gutenberg,
fosse ancora redatta su due colonne ed abbellita con decorazioni su ogni pagina. Ma un
secolo dopo I’impostazione del libro era gia profondamente mutata; alcuni esempi.

Ledizione critica del Commandino di un’opera di notevole contenuto scientifico, il
De iis quae vehuntur in aqua di Archimede (1565), articola il testo su una sola pagina
con un carattere assimilabile ad un odierno corpo 12, dai 48 ai 50 caratteri per riga:
i florilegi sono aboliti e resta soltanto un fiorito capolettera per ogni libro ed un ca-
polettera, distribuito su due righe per la prima proposizione, in maiuscoletto su una

10. Specie nel caso di pagina di presentazione del sito, I’occhio saltella da un elemento all’altro, perché la
pagina ¢ in genere costruita con una miriade di elementi con 1’unica funzione di attrarre 1’utente.
11. Bringhurst 2004.
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riga per le altre. Nel 1792, un lavoro d’analogo genere, 1’edizione dell’opera omnia di
Archimede da parte del Torelli edita postuma ad Oxford, il numero dei caratteri per riga
¢ circa 95, a volte superiore. Mutando genere ed epoca, un’edizione del Decamerone
del 1820 conta circa 47 caratteri per riga in un odierno corpo 12 in formato cartaceo
ridotto e, in tempi piu relativamente recenti, un’edizione dei Promessi sposi del 1933
in corpo 11, in un formato assimilabile al b5, conta 67 caratteri in media per riga.

Cosa s’¢ inteso evidenziare nella pure evidente poverta numerica degli esempi? Che
la percezione dei caratteri, e per essi dei gruppi di parole ed espressioni idiomatiche come
si sottolineava, ¢ in funzione del periodo che suscita, istintivamente ed immediatamente,
attenzioni ed emozioni tenendo vivo il contatto dell’occhio (della mente) con gruppi
di caratteri e parole che parlano al lettore di concetti, lo attraggono, lo stimolano a
continuare, gli fanno sorgere continue riflessioni.

A testimoniare quanto il numero dei caratteri, in relazione alla capacita di concen-
trazione, sia indifferente, si consideri —ad esempio — il primo capitolo del Moby Dick di
Melville oppure il secondo del Maestro e Margherita di Bulgakov e li si confronti con
un qualsiasi altro capitolo di un testo pure celebre la cui lettura in passato sia perd
proseguita a fatica: il mio pensiero corre istintivamente ai Malavoglia, ma non ¢ difficile
pensare ad altro scritto che goda di popolarita e fama, pit 0 meno meritata. Ci si rendera
conto che i due testi citati potrebbero anche essere scritti su un foglio capace di ospitare
140 caratteri o piu, ma il secondo (o altro a scelta), in quanti pochi caratteri possa
essere composto per riga, non sara mai idoneo ad attrarre 1’attenzione ed a favorire
la concentrazione, e il problema di seguire il testo alla riga successiva si presentera
impellente, ma non certo perché dipendente dal numero dei caratteri.

In un testo letterario (romanzo, racconto, saggio critico, poesia) I’espressivita
emotiva gioca infatti un ruolo essenziale, ben maggiore della dimensione della riga
di testo ed assolutamente a questa non paragonabile, ed ¢ proprio questa emotivi-
ta estrinsecantesi nella capacita di coinvolgere il lettore, che favorisce e tiene desta
la concentrazione, non parametri assunti a tavolino che si fondano unicamente su
un’indiscussa personale estetica della questione.

Diverso &, ovviamente, il discorso per un testo scientifico di meccanica, astronomia,
elettronica, chimica, ... In questi casi la concentrazione si risolve in micropassi che
restituiscono tutti assieme, nella sintesi finale che se ne fa, le intenzioni dell’autore. In
conclusione, sono oltre quattro decenni che leggo documenti in formato prevalentemente
A4, e la maggior parte di questi ¢ male impaginato, ma mai una volta la lettura ¢ stata
infastidita dal numero eccessivo dei caratteri per riga, mai 1’attenzione ¢ diminuita
per questo motivo; quando accaduto, ¢ stato solo per difficoltd di comprensione o
indifferenza alla tematica.

Sugli altri elementi spenderd poche parole. Si concorda sulla numerazione delle pa-
gine in basso al centro, ma non esiste ragionevole motivo perché il testo della pagina
sia in un font abbastanza moderno, come invocato, e poi si pongano i numeri a pi¢ di
pagina in old style: sembra un procedere incoerente pill che innaturale.

Quanto poi al font che le regole della moderna tipografia vorrebbero particolarmente
aggraziato, credo che un font dovrebbe essere di un’eleganza sobria e contenuta, senza
particolare ricercatezza: il miglior carattere, e per esso il miglior libro che concorre
a costituire, ¢ quello che non si nota eccessivamente, che non sopravanza il testo che
contribuisce a comporre. In aggiunta il carattere deve essere conforme alla tipologia di
un libro: se un carattere ricercato potrebbe, in fondo, essere giustificato per un romanzo
o un libro di favole, lo stesso difficilmente si adatterebbe ad un testo di matematica,
chimica o fisica, dove I’attenzione si concentra sulle equazioni risolutive, non certo su
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altri particolari. Peter Wilson, pure convinto assertore delle impostazioni tipografiche
proposte da Bringhurst, scrive in proposito:
The essence of good typography is that it is not noticeable at first, or even second
or later, glances to any without a trained eye. If your initial reaction when glancing
through a book is to exclaim about its layout then it is most probably badly designed,
if it was designed at all. Good typography is subtle, not strident.

concludendo infine: If a book shouts ‘look at me!’ then it is an advertisement, and a
bad one at that, for the designer.2

Quanto alla soppressione della cesura in fine di riga, non va trascurata la circostanza
che le teorie esposte provengono, in prevalenza, da autori anglofoni o da autori che, al
contrario di italiani, francesi, spagnoli e, in parte, anche tedeschi, usano pochissimo la
cesura delle parole, non conoscono I’accentazione delle stesse né, tantomeno, 1’uso
dell’apostrofo come unione di parole, per quanto in inglese, come in italiano, si usi
I’apostrofo per marcare apocope ed aferesi nei dialoghi; raramente 1’elisione.

Quanto alle note, a parte le edizioni critiche che esulano da questo discorso, neanche
concordo sull’opportunita della soppressione inserendo nel corpo del testo il mate-
riale relativo. Le note costituiscono al tempo stesso una digressione ed un appro-
fondimento di una nuova tematica rispetto a quanto si va esponendo: so che questa
¢, talvolta, considerata un’impostazione d’inizio Novecento, ma etichettare in tal
modo un’impostazione (mentale, prima che tipografica) mi sembra non costituisca un
argomento vincente in materia.

Tanto premesso, questo documento, come gia precisato, essendo un testo tecnico
destinato alla stampa, ¢ composto in formato A4, utilizzando i font Latin modern in corpo
10, effettuando la cesura in fine di riga per disporre il pitt omogeneamente possibile i
caratteri sulla riga, spalmandone su questa un numero di £ 88, utilizzando varianti di
carattere solo per la produzione di esempi, citazioni, evidenziazioni locali.

La marcatura logica

Chiunque abbia atteso alla stesura della tesi di laurea ricorda le indicazioni del relatore
su come organizzare il lavoro e la bibliografia, sulla misura dell’interlinea, sul numero
di linee per pagina, le modalita di costruire 1’indice generale e strutturare i capitoli.

Dal momento che I£TEX fa tutte queste cose, per fargliele fare bene bisogna che siano
rispettate due condizioni: a) che si pensi ab origine il documento secondo queste regole
in modo di impartire le debite istruzioni per I’output voluto con la compilazione; b) che
si conoscano i fondamenti della tipografia. Questa premessa introduce alla nozione di
markup, diremmo meglio in italiano al discorso sulla marcatura logica.

Se consegnassimo un documento ad un tipografo per la stampa, dovremmo indicargli,
con istruzioni convenzionali, le parole da mettere in corsivo e in neretto, come disporre
immagini e tabelle sulla pagine, ... casi di cui si occupa IXIEX tramite convenzioni
del linguaggio definendo appositi ambienti ed istruzioni. La notazione tipografica,
detta formatting markup, & quella che sovrintende alla composizione dello stile del
documento nelle composizioni tipografiche a filosofia WYSIWYG (— alla pagina 30).

Quando i computer si diffusero, il markup divenne un linguaggio espresso in comandi
di formattazione del testo scritto con un editor, e soprattutto un mezzo per comunicare

12. L’essenza della buona tipografia sta nel non emergere istintivamente al primo, secondo o successivo
sguardo di chi non versato in materia. Se sfogliando un libro si ha un’istintiva espressione di meraviglia
per la composizione della pagina, allora ¢ piti che probabile che il libro sia stato mal progettato La stampa
di qualita & raffinata, non stridente ... [e] se un libro grida “guardami”, [questo] grido si traduce in un
avviso, un pessimo avviso per chi I’ha impostato; Wilson 2018, A Few Notes on Book Design, pagina 27.
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alla stampante il testo prodotto. Diverse case svilupparono i propri markup e si giunse,
come di consueto, ad una pluralita di formati addivenendo, dopo lunghe dispute, alla
necessita di sviluppare un markup generico, un codice chiamato GML (Generic Mar-
kup Language) che definisce la struttura del documento individuandone le basilari
componenti logiche: capitoli, intestazioni, paragrafi, note, bibliografia, riferimenti, . . .

Nel 1986 fu definito SGML, lo Standard Generic Markup Language per distinguere
il contenuto del documento dalla possibili forme di rappresentazione visuali. Con il
termine si significa che un documento SGML puo essere convertito in HTML, I&TgX,
PostScript, PDF, Lout, . .. o qualsiasi altro formato si voglia, una volta fissate le regole
per la conversione. Requisito basilare ¢ I’individuazione della struttura formale del
documento ottenuta scrivendo una DTD (Document Type Definition). Se questo ¢& il
vantaggio tecnico-professionale, esiste anche un vantaggio pratico.

Tramite I’uso di una marcatura logica I’autore (che pud anche confondersi con il
tipografo se adotta TgX e prodotti derivati) puo distrarsi dal risultato finale e concentrarsi
sul lavoro essendogli sufficiente determinare stili e convenzioni.!® Se I’autore vuole
mutare alcune o tutte le convenzioni, ¢ sufficiente impartire istruzioni al linguaggio di
programmazione per ottenere 1’impaginazione nella nuova convenzione stabilita.

Se con IXTEX la possibilita di divenire editori di se stessi ¢ a portata di chiunque,
come si diceva in termine del capitolo precedente, la circostanza dovrebbe far riflettere
chi persevera nell’uso dei word-processor, cio¢ nelle scorciatoie che, anche se talvolta
prevedono 1’uso di un markup, tuttavia non se lo vedono mai usato, perché la tentazione
di ottenere tutto e subito & troppo forte, quanto poi, pero, altrettanto forte ¢ la delusione
nel trovarsi dinanzi ad un documento indegno di presentazione.

Termino questa breve digressione, ricordando che i linguaggi di markup si distin-
guono in procedurali e descrittivi: i primi specificano le procedure con cui trattare il
testo fornendo istruzioni per visualizzarlo, per i secondi la rappresentazione visiva ¢
invece lasciata al software che si occupa, di volta in volta, di riprodurli. Sono del primo
tipo TgX, TROFF, Script, del secondo SGML, XML, HTML.

Norme tipografiche e regole linguistiche

S’¢ gia detto che il testo di un qualsiasi documento destinato alla stampa o alla visua-
lizzazione a schermo, ¢ situato in una struttura della pagina chiamata gabbia; ¢
I’'impostazione della pagina detta layout: — alla pagina 189.

Per norme tipografiche s’intendono appunto le regole di disposizione nella gabbia di
vari gruppi di testo concatenati fra loro in ragionamenti piani e coerenti,'# degli elementi
che ne accrescono la leggibilita (testatine, titoli, note, ...), e di quant’altro attiene
alla disposizione di oggetti tabellari, di medaglioni, immagini. ... Conseguentemente
una pagina di testo si dispone in obbedienza a regole d’impostazione che sono
essenzialmente:

13. L’affermazione, presente in molti testi, costituisce un cardine della filosofia IATEX, ma ¢ in realta
abbastanza gratuita. Disinteressarsi di ISTEX € possibile soltanto scrivendo un testo su routine testate, ma
ogni volta che s’introducono nuove istruzioni, non di rado a seguito di un aggiornamento della distribuzione
TgXlive (— capitolo successivo), si deve dedicare al sistema il tempo necessario.

14. Nella discussione degli argomenti, la detta coerenza seriale non deve mai far dimenticare il destinatario
dell’opera che puo anche essere del tutto digiuno dell’argomento trattato ed, a meno di non rendere parti del
lavoro incomprensibili, occorre usare la massima chiarezza e richiamare i concetti basilari, senza mai dare
nulla per conosciuto, sara —eventualmente — il lettore a sorvolare su parti gia note.

Questa cattiva abitudine a trascurare concetti di base ¢ spesso presente nell’ambiente universitario,
quando il docente-autore pensa prevalentemente non all’utente finale (lo studente), bensi al collega della
porta accanto curandosi che questi non possa criticare il lavoro.
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— d’ordine tipografico: posizionamento di testatine, numeri di pagina, note a

margine, giustezza dei paragrafi;

— d’ordine logico-sintattiche di scrittura: regole che all’interno di ciascun paragrafo

e del testo presiedono ad una corretta scrittura.

Per regole linguistiche s’intendono invece i fondamenti grammaticali che stanno
alla base di ogni singola lingua; si vedranno principalmente le regole per I’italiano, ma
alcune pagine saranno dedicate alla composizione in lingua diverse, quali il francese,
lo spagnolo, il tedesco e alcune altre.

Elementi d’ordine tipografico

Le impostazioni tipografiche cui ci si riferisce riguardano parti della pagina tipogra-
ficamente evidenziate in maniera diversa rispetto al testo, siano queste involontarie
e casuali come i canaletti, siano volontarie come la disposizione del testo, a destra o
sinistra, le note a margine, i riquadri, i medaglioni. Queste impostazioni saranno viste,
con i relativi comandi ed ambienti, nella parte II; qui ci si limita ai titoli che seguono.

Spazi bianchi: i canaletti Accade a volte che in una pagina si formino, in modo
del tutto casuale per la disposizione delle parole, i cosiddetti canaletti. Detti anche
Sfiumicelli, i canaletti sono gli spazi bianchi fra una parola e 1’altra nelle righe della
pagina, e che, nel susseguirsi di questi spazi nelle righe in una scansione visuale e
verticale del testo sulla pagina, danno 1’idea di un rivolo tortuoso.

Si eliminano riposizionando il testo, modificando qualche parola, spaziando
diversamente, spezzando un paragrafo andando a capo, . . .

Testo allineato 1l testo puo essere allineato a sinistra o a destra, centrato, giustificato.
1l testo allineato a destra o sinistra, la cosiddetta bandiera, va usata il meno possibile
e limitatamente a dediche, epigrafi, brevi versi, citazioni. Un lungo testo allineato,
presentando righe di lunghezza variabile, finisce presto per stancare la lettura. Per
ulteriori approfondimenti — Allineamento dei paragrafi, parte 11, pagina 204.

Spaziatura orizzontale verticale; spazieggiatura Le spaziature verticali sono
impostate da ISIEX in una distanza standard fra capitoli, sezioni, paragrafi, ... e non
vanno modificate; sono ammessi soltanto, tramite le opportune istruzioni della serie
\vspace, \vfill (— alla pagina 207), minimi aggiustamenti qualora si creino nella
pagina spazi eccessivi. La spaziatura orizzontale si pud modificare ricorrendo alla
sillabazione (cesura), o sostituendo parole con sinonimi di un minor numero di caratteri.
La spaziatura va distinta dalla spazieggiatura, tecnica impiegata in tipografia per
risolvere, specie nella composizione del testo su colonne, problemi di giustificazione:
consiste nell’introdurre un minimo aumento di spazio fra le lettere di una parola.

Elenchi, tabelle, grafici Elenchi, tabelle, grafici, . .. saranno esaminati nelle apposite
sezioni delle parti Il e IV; ci si limita ad osservare che gli oggetti debbono essere
composti nel rispetto dell’impostazione della pagina e del font in uso.

Elementi d’ordine logico-sintattico

Sono elementi che attengono all’esposizione dall’autore nel costruire il testo. Nella
parte II ci si occupera della distinzione del lavoro in parti e capitoli, qui si vedranno
articolazioni del testo d’ordine tipografico e di costruzioni logico-grammaticale.
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11 paragrafo e il periodo

Paragrafo e periodo costituiscono, in ordine discendente, unita fondamentali e subordi-
nate del discorso svolto.

Il paragrafo Il paragrafo, dal greco napdypacpoc (relativo alla scrittura), era in origine
un segno grafico che specificava una lunga pausa nel testo ad indicare che da quel punto
era proposta una nuova articolazione del discorso; per segnalare 1’inizio di un nuovo
paragrafo si apponeva il simbolo | derivato dalla lettera greca II.

In italiano il termine risente della commistione con 1’omonima parola inglese
(paragraph) che indica un capoverso; nello stile letterario inglese, talvolta indicato con
il simbolo §, specifica un blocco di testo con titolo che puo articolarsi in sottoparagrafi;
in italiano il paragrafo-capoverso ¢ generalmente rappresentato da un’indentatura del
testo rispetto alla riga precedente, come nel presente documento: — alla pagina 162.

Unita basilare nel discorso, un pa-
ragrafo ¢ composto di uno o piu pe-
riodi, con senso logico autonomo ri-
spetto a quanto precede e segue, e Gz crveiidederiure meumilt
deve terminare, si dice comunemen- s
te «andare a capo», quando s’introduce
un elemento di riflessione o un appro-
fondimento: dalla corretta concatena-
zione dei paragrafi dipende la bonta
dell’opera, in senso tecnico, letterario,
artistico, comunicativo.

Il capolettera Introdotta la consue-
tudine di andare a capo con un nuovo

paragrafo, evidenziandone 1’inizio con Sl S whgeandief;
I’indentatura per far risaltare il primo &noctt &non adinfiprentiam michr -
capoverso di un capitolo, si prosegui anem mico babicaf lauf ffradl
I’usanza dei libri medievali di eviden- nofperanerunc pacrd nofir: ¢ :

ziare la prima lettera racchiudendola me“w“_mU &liberatt eof-

in una miniatura e facendola seguire
da una o piu parole in caratteri capita-
li; il capolettera s’estendeva in altezza,
riccamente decorato, su diverse righe.

Riservato nei libri ad inizio di capi-
tolo, negli articoli ad inizio del testo, il capolettera pud mostrare la lettera rientrante,
fuori della struttura del paragrafo od emergente da questa; alcune parole che seguono
il capolettera sono a volte scritte in maiuscoletto. Se la lettera iniziale ¢ un articolo
seguito da un apostrofo, per convenzione tipografica 1’apostrofo segue le dimensioni
del capolettera (— il primo capoverso di pagina 311); il capolettera ¢ trattato alla parte
V, pagina 501.

Figura 2.5: Capolettera (lettera D) nel Salterio di San-
t’Alban, inizio XII secolo. Le prime parole del testo
sono: Deus Deus meus, abbreviate in DS DS MS col
segno della tilde; da nationalgeographic.it

Il periodo Il periodo dal greco neplodoc (andare attorno) € una breve unita di
comunicazione; riveste rilevanza in svariati tipi di lavori: storici, scientifici, musicali.
In un libro o in un articolo, va considerato un raggruppamento di proposizioni che dal
punto di vista logico e grammaticale costituiscono un’unita autonoma composta da una
frase principale e da una o piu frasi coordinate o subordinate.

105



Il termine ¢ usato anche per indicare uno stile letterario e per caratterizzare lo stile
di un autore: periodo manzoniano, periodo liviano, . . .

Il carattere in uso in un documento

Il tipo di carattere ¢ uno degli elementi dell’impostazione tipografica: assieme alla

serie ed al corpo, individua e costituisce la grafica del lavoro; le considerazioni che

conducono alla scelta del tipo di carattere sono quelle appresso rappresentate, per

quanto I’elenco non esaurisca i criteri da considerare per la sua scelta:

intonazione del carattere rispetto al testo: un carattere palatino risulta, ma questa tesi
non ¢ affatto condivisa, poco adatto ad un testo scientifico realizzando quella che
si chiama una sfasatura tipografica: la non idoneita dello stile alla matematica
non riflette un’incompletezza di font, bensi soltanto, secondo il gusto personale,
un’inidoneita ed insufficienza stilistica di quel tipo di font rispetto alla funzione
cui ¢ addetto. La maggior parte dei libri stampati in Italia adotta i font Simoncini-
Garamond, caratterizzando per questo 1’editoria italiana.

armonizzazione del carattere con lo stile delle illustrazioni;

completezza della fonte ciog la necessita che la fonte del carattere sia fornita dei corsivi,
del neretto, maiuscolo, maiuscoletto, . . .

Altra caratteristica essenziale del documento ¢ il legato che unisce, ad esempio,
caratteri come «ff» e «ffi», che, processato il file, divengono «ff» e «ffi».

Elementi di scrittura del testo

S’intende la conformita della scrittura al complesso delle norme grammaticali e logico-
sintattiche che disciplinano la formale compiuta composizione di un testo. Le regole
obbediscono non solo alla composizione del testo secondo le norme grammaticali, bensi
anche alla creazione dello stile secondo il quale I’autore, pil 0 meno coscientemente,
¢ abituato a scrivere. L’ obbedienza alle regole, grammaticali e logico-sintattiche da
una parte, consuetudinarie e connaturate alla natura dell’individuo dall’altra, & cio che
genera lo stile espositivo.

Revisioni e riletture del testo  Particolare importanza va data alla rilettura di un testo,
sia questa antecedente di diverso tempo alla primitiva scrittura ovvero successiva anche
solo di pochi giorni. ’esperienza, come il confronto con diversi autori, permette di
constatare che anche a distanza di soli pochi giorni, un testo ¢ profondamente sottoposto
a critica perché suscettibile di essere migliorato dopo che la freddezza di una lettura
asettica ne avra rilevato imperfezioni ed ingenuita espressive. L’evidenza di fattori, a
volte anche contraddittori, dipende da elementi che si possono ammettere come comuni
a gran parte del genere umano.

La prima scrittura, lo stesso periodare del testo, esprime un fattore essenzialmente
emotivo: ’esternazione delle conoscenze che spingono I’autore a scriverne e, per
quanto I’autore cerchi di raffreddare 1’emotivita concentrandosi sul contenuto, essa
trasparira inevitabilmente nella reiterazione dei concetti enunciati, nella pletora delle
aggettivazioni, delle forme avverbiali, ... Ad una seconda lettura, successiva anche
di pochi giorni, allo scrittore, questa volta lettore, si manifesteranno incongruenze
logico-sintattiche cui porra rimedio ripulendo il testo e rendendolo piu adatto alla
lettura; una terza rilettura dovrebbe mettere definitivamente le cose a posto, senza pero
escludere che nel corso di un’ulteriore lettura effettuata parecchio tempo dopo, una
parte del testo, o addirittura I’intero documento, sara sottoposto a nuova analisi.

106



In conclusione si vuole sottolineare che un testo non & mai definitivamente compiuto;
se tale lo si vuole considerare lo ¢ solo in relazione al momento della composizione,
alle spinte cognitive allora acquisite, all’emotivita, sempre presente, che spinge, in un
primo momento, a scrivere, successivamente, a correggere.

Stili di scrittura secondo la tipologia dei documenti

Lo stile in riferimento € quello letterario che assolve all’esigenza di creare un documento
secondo un’uniformita relazionata soprattutto ad un criterio di coerenza tipografica:
titoli di capitoli e sezioni, delle didascalie, delle immagini, delle tabelle nel medesimo
font e stile, . . . Un ulteriore criterio, non essenziale, puo essere rappresentato dalla ricon-
ducibilita stilistica ad altri documenti tipografici del medesimo tipo. Piu che di regole,
si tratta di impostazioni che rispondono a criteri maturatisi nel tempo: un documento
tecnico ha ovvia diversa impostazione da un manuale di storia dell’arte.

Per quanto riguarda documenti tecnico-scientifici, va osservato uno stile asettico
astenendosi da impostazioni che possano emotivamente suscitare particolare attenzione
su un’equazione particolarmente risolutiva. Nulla vieta, ovviamente, che anche in
questo genere di scritti si segua uno stile letterario, I’essenziale ¢, come sempre, la
coerenza delle deduzioni svolte, che 1’entusiasmo per un’eventuale «scoperta» non
sopravanzi il discorso logico-deduttivo svolto.

Regole linguistiche per I’italiano

La composizione del testo, oltre che alle regole stilistiche, obbedisce alle regole della
sintassi e della grammatica che si presuppongono conosciute: nel dubbio vale una visita
al sito dell’Accademia della Crusca.

Una corretta scrittura non si risolve soltanto nel declinare correttamente le parole
nel genere e nel plurale, ma anche nel trattare correttamente soggetto, complemento
oggetto, predicato nominale e verbale, ... ossia una serie di regole quale, ad esempio,
quella di considerare «lui» complemento oggetto e non soggetto come spesso si assiste;
si citano a titolo d’esempio i versi manzoniani:

«lui» (complemento oggetto) folgorante in solio
vide «il mio genio» (soggetto) e tacque

ma anche in una articolata serie di convenzioni spontaneamente poste in essere.

La sintassi attiene alla costruzione del periodo da articolare secondo regole codifi-
catesi, quali, ad esempio, quelle della consecutio temporum (: il tempo presente lega
con il presente, il tempo passato con il passato, . . . ), dei periodi ipotetici, delle forme
dubitative, interrogative, delle figure retoriche, ... Qui ci si soffermera unicamente su
particolarita relative alla punteggiatura, agli accenti ed altre espressioni.

Forme di negazione Le espressioni di negazione sono connesse essenzialmente a
«non» ed alla particella «<né» e non generano di norma problemi.

Quando la particella negativa «non» ¢ contrapposta ad un’affermazione come in
«non questo ma quello», credo sia pilu corretto, conformemente all’uso del tedesco
sondern, usare «bensi» in luogo di «ma» che meglio contrasta la negazione enunciata.
E ammesso I’'uso di «ma piuttosto», non altrettanto quello di «ma, bensi».

Aggettivazioni La forma aggettivale nella tradizionale distinzione nelle due classi
(aggettivi qualificativi e determinativi) € un attributo del sostantivo di cui segue segue la
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virgola

puntini di
sospensione

declinazione («un tavolo robusto», «due tavoli robusti») seguendone il genere maschile
o femminile. Nelle costruzioni verbali col verbo «essere» assume spesso la forma
copulativa (d’unione), come nella costruzione «il ragazzo ¢ buono».

Anche qualche avverbio puo assumere la forma aggettivale; ad esempio «troppi
pochi soldi», sottintendendosi ad esplicitazione la lettera «i» fra «pochi» e «soldi»;
quest’ultima ¢ forma tollerata ed al limite.

Avverbi L’avverbio, nella derivazione della parola dal composto latino ad verbum
(vicino al verbo), & una parola che segue la declinazione del termine cui si accompagna
e di cui ne modifica il senso aumentandolo o diminuendolo: «abbastanza», «affatto»,
«appena», «meno», «molto», «parecchio», «piuttosto», «poco», «quasi», «Spesso», . . .
Alcuni avverbi come «molto» e «parecchio» assumono la forma al plurale: «molti
bambini», «parecchi denari», ...

Punteggiatura I segni di punteggiatura si usano per separare una parola dall’altra, un
periodo dall’altro, per delimitare una frase. I simboli di punteggiatura sono attaccati per
convenzione alla parola che precede!® e separati dalla successiva parola di uno spazio.
Questi segni, detti anche d’interpunzione, seguono le regole canoniche di scolastica
memoria secondo cui ad un segno ¢ affidata la funzione di sospensione del discorso, di
valenza diversa (una pausa), pitt 0 meno lunga, secondo il segno adottato:

«,» una pausa breve (una misura);

«;» una pausa piu lunga (due misure);

» (valenza esplicativa) la frase che segue esplicita quanto gia espresso (due misure);
«.» (valenza conclusiva) chiude una frase (tre misure);

«!'» (valenza affermativa), rafforza il pensiero espresso (tre misure);

« ?» (valenza interrogativa), muta 1’intonazione della frase (tre misure);

«...» puntini di sospensione, (leggermente pill lunga di tre misure).

Attengono alla punteggiatura anche i segni detti delimitatori come i vari tipi di
virgolette (appresso), le parentesi tonde e quadre, la barra obliqua, le lineette che
saranno esaminati nelle sezioni dedicate.

Regole scolastiche vorrebbero la virgola sempre apposta prima di «perché» e
«poiché» e mai prima della congiunzione «e», ma cosi enunciate sono regole senza
senso che non tengono conto della costruzione della frase cui occorre sempre aver
riguardo, come I’eventuale valenza esplicativa della frase stessa che puo trovarsi in un
inciso per cui la virgola ¢ d’obbligo; analoghe considerazioni valgono per la virgola
apposta prima della congiunzione «e». Di conseguenza ¢ necessario sempre ascoltare
come suona la frase in lettura; si consideri ancora che le virgole sono in grado di
stravolgere completamente il senso di una frase.®

I puntini di sospensione « ... », detti anche di espressione, servono a lasciare
sospeso un discorso, a far intendere senza dire, ovvero ad una tacita reiterazione di

«

N

15. Nel caso in cui alla parola sia collegato, assieme al segno di punteggiatura, un richiamo di nota,
esistono in proposito due correnti di pensiero e di conseguenza due diversi tipi di scrittura. Spesso il numero
di nota ¢ scritto prima del segno di punteggiatura, ma — credo — sia una scrittura antiestetica e illogica, perché
prima si chiude la frase con il segno di punteggiatura, poi si pone il numero della nota.

Diversamente dall’italiano, nella lingua francese il punto, il punto e virgola, i due punti sono staccati
dalla parola che seguono come in quest’esempio: «j’ai cru d’oublier ; parlez ! ».

16. Riporto in proposito un aneddoto che lessi anni fa. Il Carducci, nel condurre un’ispezione in una
scuola elementare di provincia, fece notare al maestro che gli alunni ignoravano le pill elementari norme
di punteggiatura, al che il maestro ne oppose 1’estrazione sociale, ritenendo piu che accettabili i risultati
raggiunti. In risposta, il Carducci si reco alla lavagna e scrisse queste due frasi:

Il maestro dice, lispettore é un asino. Il maestro, dice ispettore, é un asino.
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quanto appena detto; nel caso si riporti parte di una citazione, sono posti prima della
parola o del verbo; se alla fine di un periodo non va mai aggiunto un punto fermo. Si
scrivono ricorrendo ad apposito comando: — alla pagina 178.

L’articolo L’articolo, nella duplice valenza di determinato («il, lo, la, i, gli, le»)
e d’indeterminato («un, una»), ¢ usato in riferimento ad una categoria di elementi
appartenenti al medesimo insieme (articolo determinato), ovvero in riferimento ad uno
specifico elemento. E generalmente omesso dinanzi ai nomi propri di persone, citta
e cose («ho veduto amici», «sono andato a Todi», «ho veduto citta») ed in diverse
locuzioni verbali, quando ¢ presente un complemento di modo. Si omette in espressioni
del tipo «amo studiare di sera»; & obbligatorio nell’analoga espressione «amo studiare
la sera», dove di sera assume la funzione di ogni sera.

In passato I’articolo era spesso usato in espressioni del tipo il pseudo Plutarco, uso
da considerare, nonostante 1’autorita degli autori, del tutto erroneo dovendosi scrivere
correttamente «lo pseudo Plutarco».

Parentesi, trattini, virgolette Distinguendosi dagli altri segni per assolvere alla
funzione di porre in risalto, od esplicitare, un concetto o una frase, parentesi, trattini e
virgolette sono generalmente considerati forme di punteggiatura di secondo genere.

Parentesi Le parentesi sono di tre specie: tonde, quadre e graffe; I’uso delle
parentesi graffe, non usate in italiano, ¢ riservato esclusivamente ai linguaggi di
programmazione. Le parentesi (tonde e quadre) di apertura e chiusura vanno separate
con uno spazio dalla parola che precede e segue, mentre le parole interne alle parentesi
vanno attaccate a queste.

Le parentesi tonde, al pari delle virgolette e dei trattini, rappresentano sostanzialmente
un inciso all’interno di una frase; talvolta ricomprendono una citazione bibliografica
del tipo «(Lamport 1994)»; — a pagina 274. L'uso delle parentesi quadre ¢, in genere,
confinato ai testi ed alle traduzioni nelle edizioni critiche per esprimere rinvi a note
o per parole e verbi sottintesi o di presumibile scrittura andate perdute; sono anche
talvolta usate nell’elenco bibliografico dove, tramite una sigla alfabetica o alfanumerica
del tipo «[Will8]», costituiscono la chiave record della singola voce bibliografica.

I trattini [ trattini (detti anche lineette) posseggono diversa valenza a seconda che
siano di estensione breve, media o lunga secondo le fattispecie a seguire:

breve, usato in fine riga per la cesura di parole, per meglio distribuire lo spazio fra
le parole all’interno della riga; per separare parole che si rifanno a concetti
diversi come euro-asiatico; quando perd con due termini si vuole esprimere un
medesimo contesto, ad esempio geografico, il trattino va separato dalle due parole
di uno spazio insecabile (\,-\,) come nel caso d’esempio: Alsazia - Lorena,

di media estensione, contraddistinto dal segno «—», da non confondere col segno «-»
presente sulla tastiera e riservato alla matematica, ¢ utilizzato per esprimere
intervalli numerici del tipo «100-200» secondo la scrittura 100\ textendash,.200;
¢ usato anche nei dialoghi in luogo delle virgolette. Il trattino medio assolve
anche alla funzione di inciso come secondo quest’esempio: «parola —parole
fra trattini — parola»; trattino iniziale e finale vanno staccati dalla parola che
comprendono di un piccolo spazio: — alla pagina 180;

di lunga estensione, usato pochissimo in italiano, ¢ presente talvolta in letteratura,
preceduto da una lettera maiuscola, per indicare una persona o una citta senza
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rivelarne il nome: il signor B—, la citta di F—; anche questo trattino conosce
uno specifico comando: — alla pagina 225.

Virgolette Una parola o una breve frase si puo enfatizzare anche con 1’apposizione
di virgolette; nella lettura non conosce particolari intonazioni come avviene invece per
il testo fra parentesi tonde o fra lineette considerato un inciso.

In italiano e francese si usano le virgolette uncinate dette anche caporali, sergenti,
francesi o virgolette basse: «parola fra virgolette». La lingua tedesca usa quest’altro
tipo di virgolette: »parola fra virgolette«; le virgolette alte e basse del tipo “‘parola fra
virgolette,, non sono usate in tipografia italiana.

Virgolette nei dialoghi Particolare ¢ la posizione delle virgolette in riferimento
ai dialoghi, specie se all’interno di questi ¢ riportato un discorso indiretto. Per quanto
esistano in tipografia italiana regole consolidate, per i dialoghi in italiano si puo usare
qualsiasi tipo di virgolette con la consueta attenzione che, effettuata una scelta, questa
rimanga costante per tutto il lavoro. Si elencano alcuni possibili casi:

— “Ebbene, se ¢ questo che vuoi, eccolo”, continuai.

— Talvolta scherzando diceva: «vedete io sono quella luce lassu», e tendeva il

braccio indicando, sorridendo, la stella che portava il suo nome.

In questo caso le virgolette caporali, usate per distinguerle da quelle di cui al

precedente caso, riportano un discorso indiretto che puo trovarsi anche all’interno

di un colloquio.

— “Ti ha detto ‘si’, fece notare 1’amico.” In questo caso le singole virgolette alte

rafforzano un’espressione di assenso.
All’interno di un dialogo i segni di punteggiatura, come il punto fermo dell’ultimo
esempio, debbono precedere sempre le virgolette. Nei dialoghi di notevole estensione
testuale & uso far iniziare il paragrafo con queste virgolette « “» che non sono chiuse
andando a capo (a fine paragrafo) se il discorso continua; ma andando a capo vengono
di nuovo aperte e chiuse a fine dialogo.

Altre forme La locuzione «ecc.» posta alla fine di un periodo conclude la frase
ed & seguita dalla lettera maiuscola. Spesso si trova scritta in forma latina: «etc.», ma
€ un arcaismo ingiustificato; pitl spesso € sostituita da puntini di sospensione (sopra)
spaziati fra loro in non egual misura tramite apposita istruzione: — alla pagina 178.

Accenti Gli accenti sono segni aggiunti a vocali, in diverse lingue straniere anche
a consonanti, idonei a modificare la pronuncia della parola, distinguendola da una
d’identica scrittura, dal momento che 1’accento esprime la corretta pronuncia della
parola, com’¢ il caso di ancora (attrezzo navale) e ancora (avverbio).

L’apposizione del segno riguarda vocali (e consonanti) il cui suono si rafforza su una
sillaba e vocali (o consonanti) accentate nel corpo della parola: per quanto riguarda la
lingua italiana, ’'uso & abbastanza decaduto nel corpo della parola, ma dato I’alto tasso
di polisemial!” della lingua italiana, se ne raccomanda I’uso quando siano prossime
parole che con diversa accentazione assumono diverso significato.

L’accento si dice fonico se segnala la vocale su cui cade I’accento come nel caso
di «perod»; si dice fonico se individua la pronuncia della vocale come aperta o chiusa,
individuando il senso diverso di una parola rispetto ad altra di medesima scrittura,

17. Si pensi ai vari significati che puo assumere la parola «spirito» secondo il contesto in cui ¢ inserita:
uomo di spirito, sotto spirito, spirito di squadra, . . .
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salvo il diverso tipo di accento, com’¢ nel caso di «bétte» (quella per il vino) e di
«botte» (percosse). Secondo gli esempi proposti 1’accento fonico pud assumere due
forme diverse; accento grave e accento acuto, in relazione, rispettivamente, ad una
pronuncia aperta o chiusa della vocale.

Se per gli accenti delle vocali terminali «a» «0» «u» non esistono problemi, in
italiano per la vocale «e», il cui accento puo essere acuto o grave. trasformandosi
in questo caso la vocale in un verbo, non € raro assistere spesso ad una notevole
confusione come se 1’utente battesse sulla tastiera (italiana), a caso, la prima delle
opzioni disponibili. Queste le regole per 1’accentazione della «e»:

L’accento grave ¢ relativo

al verbo ausiliare essere: egli ¢ un bravo ragazzo; quando la vocale ¢
presente all’inizio di un capoverso la scrittura maiuscola corretta della
lettera & questa: «E» e non «E’» come spesso si nota: fra 1’altro, la scrittura
«E’», come forma tronca, indica egli, ei; lo stesso vale, sebbene di uso
rarissimo per la lettera A, dovendosi scrivere «A» e non «A’»;

ai nomi propri: Giosué, Noé, Mosé;

ai francesismi e alle parole: ohimé, ahime, cioé, dié, gile, pie, caffe;
all’avverbio affermativo si;

ai monosillabi locativi i e la;

alla terza persona singolare (da) del verbo dare, appresso.

L’ accento acuto & relativo

in parole come: affé, testé, ché, perché, poiché, giacché, dacché;

nelle terze persone singolari dei passati remoti terminanti alla prima persona
in -éi: godé, temé, risiedé e simili; su tre non si pone 1’accento;

su parole composte: ventitré, trentatre, . . . ;

su né e sul pronome sé; quando il pronome ¢ seguito dal rafforzativo stesso,
di discute se perda o conservi 1’accento; ritengo entrambe le scritture
accettabili (sé stesso e se stesso), con propensione per la seconda forma.

Per altri tipi di accenti, vigono queste regole:

- Accento tronco

E riservato a qualche aggettivo e ad alcuni verbi: di” qualcosa, dammi un
po’ d’acqua; fa’ questo, da’ senso alla tua vita; negli esempi i verbi dare e
fare vogliono 1’accento tronco perché troncature delle voci “dai” e “fai”;
similmente po’ & voce tronca dell’aggettivo poco.
Un caso particolare ¢ quello del verbo dare nel caso la forma verbale tronca
si possa confondere con la particella «da». Si fanno i seguenti esempi:
da’ buon esempio: «da’» ¢ forma tronca dell’imperativo «dai», dal
verbo dare;
egli da un buon esempio di sé: «da» ¢ terza persona singolare del verbo
dare e si scrive con 1’accento per distinguerlo dal «da» locativo;
io vengo da Todi: 1a particella «da» in questo caso esprime il moto da
luogo (ex latino) e si scrive senza accento per distinguerlo dalla forma
verbale di dare.

— Accento circonflesso: usato in passato anche in forme verbali, & rimasto in parole
come principi, domini, ... ma ¢ di raro uso (io vi ricorro spesso anche se,
ovviamente, non faccio testo); in sua vece si usano a volte due vocali consecutive,
spesso solo una, ma non la considero una corretta pratica. Forme verbali come
sentii chiedono al contrario la reiterazione della vocale.

Non vogliono I’accento i monosillabi verbali e locativi do, sto, fa, qui, qua.
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Apostrofo L’ apostrofo esprime la caduta di una sillaba finale (un po’ per un poco),
piu spesso la caduta della vocale finale quando la parola che segue inizia anch’essa con
una vocale: «un’alba» anziché una alba, «I’ideale» anziché lo ideale, «1’essere» anziché
lo essere.'® Lelisione, fenomeno opposto a quello delle vocali eufoniche (appresso),
origina dalla necessita di non avere vocali contigue (1’apostrofo puo precedere anche
una consonante) ed evitare suoni sgradevoli; la regola d’elidere vocali contigue conosce
eccezioni dettate, come sempre, dal buon gusto nel percepire come gradevole un
suono anziché un altro; cosi si scrivera «all’uomo accorto» e non allo uomo accorto,
«sull’albero» e non sullo albero.

Per quanto abbia la funzione di unire la vocale precedente con quella (del sostantivo,
aggettivo o verbo) che segue, non sempre ¢ ammesso. Non si potra mai scrivere un’uomo
ma sempre «un uomox», mai un’altro ma sempre «un altro», mentre «un’altra persona» ¢
forma corretta. Non va apposto quando una vocale terminale s’incontra con altra simile
ma in funzione verbale, come nell’espressione «qual €» che lo rifiuta; egualmente,
per quanto teoricamente ammissibile, non va apposto in espressioni come Com Atene
ebbe I’imperio dovendosi assolutamente preferire 1’espressione «come Atene ebbe
I’imperio». L'uso dell’apostrofo ¢ ammesso dinanzi a consonanti che hanno I’effetto di
produrre un suono rafforzato, come nell’espressione: «l’ho gia detto», «s’¢ visto»), e
dinanzi la consonante «h» dove si trova spesso usato in figure retoriche «n’ho avuto
rimorso» ed in espressioni del tipo «ho visto I’hotel»; & vietato nell’espressione un’hotel
dovendosi scrivere correttamente «un hotel».

Posto dinanzi a cifre, I’apostrofo indica il periodo temporale cui ci si riferisce: «gli
anni '90», per quanto sia sempre preferibile 1’espressione «gli anni novanta». Non
si tratta di apostrofo, anche se il segno grafico ¢ lo stesso, quando il simbolo viene
usato per indicare un’unita temporale. Il segno, posto ad esempio dopo il numero 60
(60”), indica una quantita temporale, in questo caso sessanta minuti primi. E improprio
I’uso del doppio segno per indicare i secondi, in questo caso bisogna ricorrere pill
correttamente al segno delle virgolette (60").

Vocali eufoniche Si dicono eufoniche le vocali che ammettono di essere completate
con una consonante quando la parola che segue inizia anch’essa con una vocale: la
medesima od altra. L’uso delle vocali eufoniche discende direttamente dal latino, dove
la preposizione dinanzi alla parola seguiva questa regole: ad urbem, ex oppido, . . .
In materia non esiste una regola grammaticale e I’unica norma ¢ data, ancora una
volta, dall’orecchio che riconosce pili armonica I’una o I’altra costruzione, giocando
I’educazione al buon gusto un ruolo esclusivo.

E, a parere, cattiva scrittura sono andato a Ancona, a esempio, bravo e educato, . . .
quando cioe due medesime vocali tendono a scontrarsi; ¢ meglio allora posporre alla
vocale una consonante (la «d») per ottenere un suono confacente alla lingua. In altri
casi il problema del suono derivante dalla vicinanza delle vocali si risolve con I’elisione
dell’ultima vocale della prima parola; esempio: anch’io.!® Peraltro espressioni come
invitandolo ad alzarsi e ad avvicinarsi generano, nel rispetto dell’eufonia, costrutti di
cattiva fattura dovendo preferirsi «invitandolo ad alzarsi ed avvicinarsi».

18. Fino a qualche decina d’anni fa era diffuso I’'uso scorretto di andare a capo a fine riga con una scrittura
del tipo «I’-», ma 1’uso, sorto ai primordi della moderna tipografia giornalistica negli anni 60 -’70 quando
non esistevano sufficienti strumenti per giustificare le parole all’interno della riga, & fortunatamente decaduto
ed i pochi utenti rimasti dovrebbero ricordare che la sillabazione (rectius: la cesura) avviene per gruppi di
lettere che esprimono una logica d’autonomia fonetica, mentre «1’-» non esprime nulla.

19. 11 Manzoni spesso non ricorre all’eufonia delle vocali e scrive: a accudire, a andare, ... ma trovo i
costrutti assai brutti in lingua italiana.
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Parole composte Parole composte (un aggettivo e un sostantivo, una negazione e un
avverbio, . . .) come ad esempio nonostante, tuttora, ... vanno scritte come una sola
parola «nonostante» e «tuttora»; in passato, ancora nella prima meta del Novecento,
era diffuso 1’uso di scriverle non ostante e tutt’ora.

La «i» prostetica Funzione simile alle vocali eufoniche ha la «i» detta prostetica. Ci
si riferisce ai casi di pronuncia di espressioni come in istrada, ammesse nella pronuncia
ma non nella scrittura, che deve essere ovviamente in strada; la «i» cio€ non va quindi,
in queste fattispecie, mai scritta.

Plurale 1l plurale di qualche parola pud destare imbarazzo; I’unico consiglio ¢
ripassare un poco di grammatica. Si ricordi che le parola terminanti in «cia» e «ge» si
rendono al plurale in «ce» e «ge» se le sillabe sono precedute da consonanti; si scrive
province, camicie (plurale di «camicia»), «interfacce», «valigie».

Le parole piane prendono «h» al plurale: chirurghi, fichi; le parole sdrucciole al
contrario non prendono I’ «h»: psicologi, archeologi.?® Le parole terminanti in «io»
prendono al plurale la doppia «i»: zii, assassinii, . .. € s’intende che in questi casi si
puo ricorrere all’accento circonflesso: assassini. Il plurale delle parole straniere, latino
compreso, ¢ trattato alle pagine 122 e 125.

Forme arcaiche di sostantivi e verbi In alcuni testi d’inizio Novecento si trovano
ancora parole e verbi che adottano la «j» al posto della «i», come nel caso di appajare,
abbajare, jella . . . Per quanto sia convinto essere questa la scrittura corretta di alcune
parole e verbi, Pirandello 1’adotta spesso nei suoi scritti, I’'uso ¢ decaduto tanto da
considerarsi un arcaismo.

Orrori grammaticali dettati da un presunto politicamente corretto

Le considerazioni che seguono, per quanto attinenti al tema, parranno a pit d’uno
sfociare in ragionamenti d’ordine politico: nonostante il tema possegga anche indubbia
rilevanza politica, queste note attengono esclusivamente al ben parlare e ben scrivere.

Ci si riferisce all’insensato vezzo, ad essere generosi con il sostantivo, diffusosi da
qualche anno sui media a stampa e televisivi, di coniare per una funzione amministrativa
o politica cui ¢ preposta una figura di genere femminile, termini che in italiano proprio
quel genere rifiutano, quali la ministra, la sindaca, la prefetta, la pubblica ministera, . . .
non s’¢ avuto ancora il coraggio di coniare la giudicia o la questora ma credo ci manchi
poco; nell’agosto 2020 il quotidiano La repubblica, sempre attento alle piu insane
tendenze, s’¢ inventato addirittura la tenente di vascello, e la follia grammaticale si ¢
spinta tanto innanzi che “qualcuna”, con evidenti seri problemi di rapporto con I’altro ge-
nere, ¢ giunta all’idiozia di affermare che i tempi sono maturi per sostituire patria
con matria, e “qualcun’altra”, anch’essa con non indifferenti problemi relazionali, sta
caldeggiando 1’abolizione dei termini maschili proponendo 1’introduzione della vocale
d’origine ebraica sceva (o), del tutto estranea alle nostre tradizioni linguistiche, per
esprimere 1’assenza della vocale in termine di parola, ovvero la presenza di una vocale
senza qualita e quantita quando questa sia, naturalmente, di genere maschile.

Vorrei invitare a riflettere chi (eventualmente) pratichi lo sgrammaticato uso,
sull’inconfutabile circostanza di fatto che non si assiste certo ad una forma di maggior

20. Sono parole piane quelle con accento sulla penultima sillaba: «continénte», «tartariiga», ... sono
dette parole sdrucciole quelle con I’accento sulla terz’ultima sillaba: «tavolo», «zucchero», . . .
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rispetto della donna se si declina al femminile la funzione che istituzionalmente ¢
chiamata ad assolvere: 1’ufficio, amministrativo o politico che sia, non muta in un genere
femminile se chi ne & pro tempore investito, ¢ una donna anziché un uomo, anche perché,
per tradizione e derivazione linguistica, I’officium & di genere (derivazione) neutra, e
confondere il neutro (anche se decaduto) con il maschile denota soltanto ignoranza
grammaticale da parte di chi I’uso errato e scorretto pratica. Di fatto, cosi procedendo,
si originano nella lingua soltanto stridenti suoni e orride cacofonie sopportabili solo da
chi ha abdicato all’uso della logica grammaticale e sintattica, ed ¢ davvero miserevole
che per attribuire una plusvalenza (soltanto di genere) ad un ufficio lo si declini al
femminile, come se la declinazione fosse sufficiente, di per sé, ad attribuire maggiore
rilevanza all’investito/a del munus officiale.

Esiste poi una considerazione di sostanza: celebri personaggi femminili che hanno
inciso notevolmente in passato, nel bene e nel male, nella storia e nel progresso delle
nazioni e dell’umanita, non sono mai dovuti ricorrere a sotterfugi di desinenza per
affermare se stessi, la loro cultura, il loro potere. Cosi ¢ stato per Ipazia, Isabella
di Castiglia, Maria de’ Medici, Elisabetta I, Caterina di Russia e tante altre donne
che hanno lasciato I’impronta nella storia. Come facciano i media (e certe donne) ad
ignorare che la differenza ¢ nei cervelli e non nel genere, rimane una non spiegata
ipocrisia della vulgata mediale, non certo un mistero.

Alla sciocca ed insipida usanza che ha preso insano piede soprattuto nel nostro
paese, si sono piegati giornalisti e letterati di spessore esclusivamente nel nome di
un’ideologia politica non si sa da chi, non si sa quando, né —tantomeno — sulla base
di quale necessita formulata. Gli intellettuali che tali costrutti accettano sono gli
stessi che, dopo aver pronunciato la ministra o la sindaca lamentano ipocritamente
svilimento e decadenza della lingua italiana, quelli che per primi la lingua offendono,
inventando parole, sempre di genere femminile, come la quadra, che tale costruzione
non conoscono. Come si posizionerebbero costoro di fronte ad espressioni del tipo
la guardia giurata, riconducibile al genere femminile ma assolta per tradizione da
persona di genere maschile, resta una di quelle incomprensioni ammissibili solo se ci si
rifiuta di procedere secondo logica e grammatica; in quest’assurda ottica revisionista
si potrebbe giungere a “legittimamente” invocare, in un residuale macismo com’e
pure moda esprimersi, di volgere al maschile anche il termine giornalista scrivendo
giornalisto per un autore di genere maschile? Di fatto si ¢ dimenticato che 1’evouzione
linguistica € un fenomeno naturale e spontaneo che procede dal basso e che non puo
essere imposto secondo un costume politico di moda.

Citazioni, riferimenti, sigle, simboli, epigrafi, note, grida Citazioni, sigle, epigrafi
e note assolvono nel contesto del documento a svariate distinte funzioni.

Citazioni Le citazioni sono brani di un lavoro d’altro autore che possono essere ri-
portati nel documento fra parentesi tonde, in corsivo, fra virgolette. Se la citazione occupa
pil righe, come ad esempio quella riportata a pagina 84, va posta in corsivo in corpo
minore, spaziata dal testo che precede e segue, indentata a destra e sinistra di questo
per ogni linea di testo; se la lunghezza del testo & minore di quella di una riga, o poco
superiore, puo essere riportata nel corpo del testo.

Riferimenti I riferimenti possono essere di due specie: a) bibliografici, detti anche
citazioni bibliografiche, b) riferimenti ad un capitolo, una sezione, una pagina.
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I riferimenti bibliografici sono redatti nella forma d’esempio: «Wilson 2020, pagina
168 e seguenti»; in un file PDF con gli hyperlink attivati, cliccando sulla voce si avvia
il rinvio alla bibliografia in termine d’opera: — sezione relativa a pagina 269.

I riferimenti a capitoli, sezioni, pagine e note sono governati dal comando basilare
di IKTEX \pageref; comandi dedicati che saranno visti alla parte II permettono il
riferimento al titolo di un capitolo o di una sezione o al numero di una nota (\footref):
i comandi sono discussi a pagina 251 e alle seguenti.

Sigle Dette anche «abbreviazioni», le sigle sono costituite da un raggruppamento
di lettere che sintetizzano pill parole e vanno tenute distinte dagli acronimi e dai glossari
(— alla pagina 267) che si esprimono anch’essi per sigle.

S’intendono quelle sigle scritte in tondo che entrano a far parte integrante del testo,
espressioni come «NdR» e «NdA» (Nota di Redazione e Nota dell’Autore); alcune
sigle, pitl propriamente in questo caso abbreviazioni, come «pag.» per pagina, «fig.»
per figura, «tab.» per tabella, sono d’uso deprecabile perché sanno troppo di linguaggio
burocratico; massimamente vanno evitate le sigle «p.» e «pp.» per pagina e pagine
pure diffusissime nell’editoria, essendo sempre da preferire la scrittura per esteso.

Quanto allo stile di scrittura, vanno scritte in corsivo le sigle di derivazione latina
come ibidem (dove il riferimento & ad un passo appena citato) o et al. (ed altri),
abbreviazione di et alii od et alteri e quelle eventualmente derivanti da lingue straniere;
vanno scritte in tondo sigle come «a.C.» e «d.C.», che esprimono le datazioni epocali
avanti Cristo e dopo Cristo; se la sigla conclude un periodo, il punto fermo va preceduto
da un’apposita istruzione: — alla pagina 180.

Simboli Diverse dalle abbreviazioni sono i simboli «§» e «J», di raro uso nella
tipografia italiana e residui di omologhi segni vigenti nei testi medievali: — a pagina 105.
Altri simboli, d’'uso comune e specifico, sono discussi a pagina 184 e seguenti.

Epigrafi Dette anche cappello, le epigrafi sono intestazioni ad inizio dell’opera o
di un singolo capitolo per esprimere in una massima il contenuto dello stesso; sono
scritte in corpo pill piccolo rispetto al testo e, generalmente, in corsivo; in questi Appunti
si trovano ad ogni inizio di parte. Le epigrafi sono trattate alla pagina 249.

Note Scritte in corpo minore rispetto al testo, le note sono un approfondimento
del discorso o una digressione dell’argomento discusso su tematica parallela; spesso in
nota sono riportati riferimenti bibliografici; le note sono trattate a pagina 243.

Le grida Le note a margine sono commenti sintetici fuori della colonna di testo, per
richiamare 1’attenzione sull’argomento discusso in quel punto secondo 1’esempio a
fianco mostrato. Dette anche grida, sono usate a volte con I’intenzione di fornire, per
un solo paragrafo, un titolo sintetico a margine; sono trattate a pagina 248.

I numeri: lettere o cifre? Un numero pud essere scritto tanto in cifre quanto in
lettere, la scelta attiene alla natura del contesto in quanto un’espressione del tipo «un
documento di quattro pagine» accetta la scrittura letterale, mentre per un’altra del tipo
«a pagina 4 del documento» ¢ piu naturale la scrittura in cifre; va composta ovviamente
in cifre una scrittura decimale seguendo la tipografia italiana: la virgola e non il punto.
Per la scrittura di cifre delle decine di migliaia e maggiori, si veda la sezione Tipologie
di spaziatura a pagina 208.
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Nei numeri ordinali (1°, 2°, 3°, .. .) la scrittura ¢ quella mostrata se la numerazione
¢ la cosiddetta arabica; se la scrittura ¢ romana (I, II, III, . . . ) il circoletto in apice va
omesso come va pure omesso per i nomi dei capi di stato o di comunita: Costantino
XI Paleologo, Carlo III, Paolo VI, ... La cifra zero va sempre scritta « 0 », mai « & »;
volendo lo zero spaccato, questo si ottiene anche digitando \texttt{0} che rende « 0 ».

Mutazioni di stile

Enfatizzazioni Le enfatizzazioni consistono nell’evidenziare una o piu parole mutan-

do stile o corpo, o ricorrendo alle virgolette. Le enfatizzazioni, usate anch’esse quand’e

strettamente necessario, possono assumere queste forme:

sottolineatura diffusa ai tempi di quei residuati che sono ormai le macchine da scrivere,
era ai tempi I’'unico modo, assieme alle virgolette, d’evidenziare parti di testo; con
I’avvento dei personal computer e di editor sempre pil efficaci, la sottolineatura ¢
decaduta ed ¢ considerata un tabu in tipografia, un modo estremamente scorretto
di far risaltare una porzione di testo: per le sottolineature — alla pagina 182;

sopralineatura possibile anch’essa con le macchine da scrivere, ¢ attualmente usata da
riviste inglesi come Nature, per evidenziare il titolo di un articolo: sono discusse
anch’esse alla pagina 181;

grassetto pil propriamente detto neretto, ¢ riservato esclusivamente ai titoli; 1’uso che
spesso se ne fa per evidenziare nomi propri di persone e cose, parole o addirittura
frasi € scorretto al pari della sottolineatura;

corsivo ¢ usato per evidenziare un nome proprio o caratteristico di un oggetto la prima
volta che viene citato nel documento; ¢ usato anche per i nomi propri di lingue
straniere;

maiuscoletto invocato per enfatizzare una parola, in genere un nome, e riportato nella
forma PONALD E. KNUTH, ¢ utilizzato anche da alcuni stili nell’elenco bibliografico
per i nomi degli autori (— alla pagina 269), spesso in nota quando ¢ riportato il
nome di un autore;

virgolette sirinvia alla pagina 110, specie per I'uso delle virgolette nei dialoghi.

Sia che si usi il corsivo, il grassetto o il maiuscoletto, la regola d’oro &, ancora una
volta, essere parchi nell’uso dal momento che nessuna di queste enfatizzazioni aggiunge
o toglie qualcosa al periodo: servono solo per evidenziare un termine evidenziato o per
scriverlo in altra lingua.

Nella frase «L’Arte della fuga occupa una posizione centrale fra le composizioni
di J. Sebastian Bach» il corsivo & giustificato perché evidenzia il titolo dell’opera; se
invece si scrivesse: «nelle sue composizioni polifoniche Bach esprime al meglio il suo
sapere musicale», non si offrirebbe un esempio elegante di scrittura perché la musica di
Bach non diventa certo piu polifonica se 1’aggettivo che la contraddistingue s’evidenzia
con il corsivo, le virgolette o addirittura il neretto.

Nel caso di nomi, di persone o cose, propri di una lingua straniera, la prima volta che
il nome ¢ citato puo essere in corsivo o maiuscoletto, nello stile e corpo del carattere in
uso. Si tenga infine presente che se la citazione ¢ seguita da un segno d’interpunzione,
questo non segue mai le regole del corpo o dello stile modificato, questi segni non
vanno scritti in corsivo, maiuscoletto, né, meno che mai, in grassetto.

Voci dell’indice analitico

Per quanto riguarda corretta scrittura (relativo elenco alfabeticamente indicizzato) dei
nomi di autori composti da suffissi come Otto von Bismarck, Maria de’ Medici,. . . si
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rinvia alla pagina 272 oltreché ai generali criteri di composizione espressi alle sezioni
Indice generale e Indice analitico, pagine 259 e 263.

Composizione in lingue diverse dall’italiano

Lingue diverse dall’italiano conoscono alfabeti da questo diversificati e, soprattutto,
adottano proprie regole consuetudinarie per la sillabazione (cesura), la punteggiatura e
i dittonghi. Per le lingue appresso listate si considerano solo alcune regole basilari utili
per la composizione di brani nei rispettivi idiomi, ma non suppliscono —ovviamente —
alla debita completa conoscenza della singola lingua. Gli esempi prodotti per le varie
lingue sono tratti da Pellitteri et al. 1958, quaderno n. 2.

Lingua francese

L alfabeto francese, comprende anche le lettere «j» «k» «y» «w» «¢»; la lettera «y» ¢
considerata alla stregua di una vocale, propriamente una semivocale.

Accenti e trattino d’unione Tralasciando le particolari regole di pronuncia, queste le
regole per gli accenti ed altri segni che a volte nell’utente italiano generano smarrimento:

— T’accento grave ¢ relativo alle vocali «a», «e», «u»: «a»: d procés, ou, tres;

— T’accento acuto € relativo alla sola vocale «é»: éré, beauté;

— I’accento circonflesso, sostituto di una lettera «s» oggi scomparsa nei vocaboli,

si applica alle vocali «a», «e», «i», «0», «u»: dpre, fete, ile, role, sir;

— la dieresi si applica alle vocali «a», «i», «u»: aigué, aieul, Saul';

— la cediglia si applica alla consonante «c» dinanzi alle vocali «a», «0», «u»:

gargon, placames, apergu;

Fra le altre particolarita di questa lingua che attengono a diverse specie della
grammatica si ricorda il trattino d’unione che ¢ usato nelle espressioni letterali ed in
quelle numeriche, come in questi esempi: ¢’est-d-dire, quatre-vingt-dix; € usato altresi
in molti nomi propr1 di persona come Jean-Baptiste, Jean-Jacques, . . .

Cesura Particolari regole valgono per la cesura:

la «s» impura, ossia la lettera «s» che precede un’altra consonante, compone la

sillaba sempre con la vocale che precede, non con la consonante che segue come

in as-cendant, trans-boder, . . .

— le lettera «h», quando & preceduta da una consonante, resta sempre a questa
legata nella sillabazione, come in e-cho, tech-nique, . . .

— le lettere «h» e «j», quando seguono una vocale, sono legate alla sillaba seguente,
come in tra-hir, co-horte, . ..

— lalettera «x» se seguita da una consonante si sillaba con la vocale precedente,
come in e-xi-ger, e-xor-de, . . .

— nelle parole composte dai trattini d’'unione come vient-il, la cesura si effettua,
caso in esame, fra le lettere «n» e «t»; lo stesso in caso di parole con I’apostrofo;

— la cesura non si effettua mai sull’ultima sillaba se questa termina con una «e»
muta, cosi & per fer-tile; € perd ammessa se all’ultima sillaba sono presenti tre
lettere, come in enten-dre;

— lalettera «y», per quanto semivocale, resta sempre attaccata alla sillaba precedente
come in croyan-ce;
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— le consonanti «gn» si dividono in cesura in alcune parole come cog-nat, expug-
nable, . ..

— il gruppo «ill» si divide in cesura in parole come il-/usion, non in parole come
me-daillon;

Lingua spagnola

L alfabeto spagnolo, oltre le lettere dell’alfabeto italiano, comprende anche i segni
«Ch», «j», «k», «ll», «f», «1T», «W», «X», «y»; le lettere «ch», «ll» ed «r», dette digammi,
si considerano come una sola lettera; le lettere «k» e «w» si trovano solo in parole
straniere; la lettera «ii» si pronuncia come il gruppo «gn» nell’italiano «gnocchi».

Segni d’interpunzione esclamativo e interrogativo I segni d’interpunzione sono gli
stessi dell’italiano e francese, con I’aggiunta di due rilevanti: il punto esclamativo ed il
punto interrogativo rovesciati posti all’inizio di frase per avvertire sin dal principio il
lettore di quello che ¢ I’andamento della frase,?! secondo questi esempi: ; Claro! Si yo
te hubiera escuchado! - ; Cuanta plata hay? In fine di frase puo anche trovarsi un segno
d’interpunzione diverso da quello dell’apertura: ; Qué persecution es ésta, Dios mio!

Accenti Per quanto riguarda gli accenti, valgono le seguenti regole:

— le parole che I’hanno sull’ultima sillaba (parole tronche), lo hanno sempre se
terminano in vocale, con consonante, 0 con «S»: femi, ma se terminano con
consonante (virtud non si accentano);

— le parole che I’hanno sulla penultima sillaba (parole piane), se terminano con una
consonante che non sia «n» 0 «$», si accentano (débil); se terminano in vocale o
consonante «n» 0 «S» (corren, clases) sono senza accento;

— le parole che I’hanno sulla terz’ultima e quart’ultima sillaba (sdrucciole e
bisdrucciole), si accentano sempre.

Cesura La cesura delle parole avviene in modo assai simile all’italiano; in aggiunta
si osservano le seguenti regole:

— idittonghi e i trittonghi?? non si dividono;

— medesime vocali si dividono;

— la «s» impura fa sillaba con la precedente, come in cons-tancia;

— le consonanti «nn» e «cc» si dividono come in peren-nal e ac-ceder;

— le consonanti «11» ed «rr» non si dividono;

— le consonanti «gn» sono divisibili come in mag-netismo;

— 1 prefissi sono staccati dalla parola che precedono costituendo sillaba a se:

ab-negar, com-poner.

Lingua portoghese

L’ alfabeto portoghese conosce le stesse lettere della lingua spagnola presentando queste
sostanziali differenze: a) il gruppo consonantico «lh» corrisponde a «ll»; b) il gruppo
«nh» corrisponde a «fi»; ¢) dinanzi alle vocali «a o u», la lettera «c» prende la cediglia
addolcendo il suono della parola come in coragaé.

21. Per il loro uso — a pagina 177.
22. I trittonghi, una delle particolarita della lingua spagnola, si hanno quando in una sillaba una vocale
aspra & compresa fra due dolci, come in iai, iei, uai, uei.
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Accenti, dieresi, apostrofo, punteggiatura [’accento acuto puo cadere su tutte le
parole; I’accento grave cade in alcune parole come contrazione di due identiche vocali;
I’accento circonflesso € usato, raramente, sulle vocali «a e o»; la tilde cade nei vocaboli
in cui sono presenti i gruppi «ao», «ae», «oe», come in pdo. La lingua ammette anche
la lettera maiuscola con accento acuto: «E».

La dieresi, oggi completamente decaduta, si trova talvolta usata in testi antichi per
separare dittonghi, come in destruicdo; 1’apostrofo € usato in alcune contrazioni.

La punteggiatura ¢ analoga all’italiana; presenta solo maggiore diffusione 1’uso di
apporre, al termine di una frase, entrambi i punti esclamativo e interrogativo quando la
frase puo avere una doppia valenza.

Cesura La cesura delle parole obbedisce a queste regole:

le vocali che formano un dittongo, «ai» «u» «ei» «eu» «iu» «ui», non si dividono;

— 1 gruppi vocalici «@0» «des» e «aes» non si dividono;

— la consonante «c» non si separa mai dalla «t»;

— il gruppo «gn» non si divide: assi-gnador;

— quando la consonante «h» ¢ legata ad altra consonante che la precede, da questa
non si separa, come in cami-nho;

— la consonante «x» posta fra due vocali, appartiene in cesura alla sillaba che segue,
come in dei-xaste;

— 1 prefissi «abx», «con», «de», «ex», «in», «obx», «pre», «re» si dividono dal resto
della parola.

Lingua inglese

L alfabeto inglese, oltre le lettere dell’alfabeto italiano, comprende anche i segni «j»,
«k», «W», «X», «y»; le lettere «W» ed «y» sono considerate semivocali, ossia vocali in
corso o fine di parola; ma consonanti se in principio di parola.

Segni d’interpunzione La punteggiatura obbedisce a regole particolari:

— punto fermo, se il testo prosegue sulla stessa linea, si duplica lo spazio fra le parole;

— due punti, se ai due punti segue un rinvio a capo, € uso porre spesso un quadrato,
senza interporre spazio fra i segni;

— apostrofo, usato per indicare il cosiddetto genitivo sassone e seguito dalla lettera
«S» come in mother’s; ma la lettera «s» non si aggiunge se gia la parola termina
con questa consonante: The birds’.

Delle virgolette, in aggiunta a quanto detto a pagina 110, oltre a ricordare che
la punteggiatura eventuale di chiusura di una frase, riferita ai periodi virgolettati, va
sempre posta prima delle virgolette di chiusura, regole particolari sovrintendono ai
segni di punteggiatura dopo le virgolette. Il punto e virgola ed i due punti di staccano
dalle virgolette di un piccolissimo spazio; la virgola e il punto fermo, al contrario, non
si staccano dalle virgolette.

Lettere capitali e numerazione romana Particolare cura va posta nell’uso delle
lettere capitali (maiuscole) che vanno usate nei seguenti casi:

ad inizio del periodo;

ad inizio di qualsiasi linea di un componimento poetico;

ad inizio di un discorso diretto;

nei nomi proprf;
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— nei titoli onorifici ed accademici, anche per le rispettive abbreviazioni;
— nei nomi dei giorni, mesi, stagioni, festivita;
— nella prima parola dei titoli di libri, riviste, giornali;
— nelle intestazioni delle lettere;
— nel pronome singolare io: «I»;
— nelle abbreviazioni come «B.C» (Before Christi), «A.D.» (Annus Domini), . . .
I numeri romani sono sempre accompagnati dal punto fermo, ad esempio Henry VIIL;
altra particolarita ¢ quella della data che vuole nell’ordine mese, giorno ed anno; il
giorno reca sempre la desinenza in apice nella scrittura: 1%, 274, 374, Jth

Cesura La cesura delle parole conosce regole diversificate secondo queste fattispecie:
se una consonante é fra due vocali si danno i seguenti casi:

— se l’accento tonico cade sulla vocale, questa resta unita alla vocale
precedente, come in chol-eric;

— le consonanti «t, s, z, c,g» seguite da da «i» 0 «o» appartengono alla sillaba
seguente, come in vi-sion;

— nelle parole bisillabe che cominciano con una vocale, la consonante che
segue forma la sillaba con la vocale seguente, come in e-poch;

— se la parola inizia con una consonante e la vocale su cui cade 1’accento ¢ la
«u», la consonante che segue forma la sillaba con la vocale che segue, come
in hu-man;

— se la seconda vocale ¢ una «i» seguita da altra vocale: «oa, ie, i0, iu, iou»,
la consonante si salda al gruppo di vocali che seguono, come in reli-gious;
se pero la consonante € «l, n, v», questa si unisce alla vocale precedente,
come in pecul-iar;

— la consonante «x» non pud mai comparire come lettera iniziale di un sillaba,
com’¢ in ex-ample;

in presenza di due consonanti eguali, queste di norma si dividono come in cat-tle,

— in presenza di parole composte, oppure quando le consonanti eguali sono
seguite da un suffisso o una desinenza, si separa la radice dal resto della
parola, come in add-ing, brass-y;

in presenza di due o piu consonanti diverse si danno i seguenti casi

— di norma le consonanti diverse si dividono come in con-duct;

— egualmente non si dividono due o pili consonanti diverse se appartengono
alla radice della parola, come in herb-age, dalla radice herb;

— 1 gruppi di consonanti, se la seconda consonante ¢ «I» o «r» si sillabano
come in cy-clone;

— 1 gruppi di consonanti «ch», «ck», «sh», «th», «ph», «gh», si considerano
come una sola consonante, come in fur-ther, ush-er, . ..

— le consonanti presenti nei nomi propri di persona non si dividono mai:
William e non Wil-liam, Hemingway e non Hem-ing-way.

prefissi e suffissi la cesura per le parole composte da prefissi conosce le seguenti
distinzioni per categoria:

— 1 prefissi inglesi, latini e greci conoscono la cesura dopo il prefisso stesso,
com’e per fore-tell, un-able, under-stand (prefissi inglesi); ante-cedent,
circum-stance, contra-band (prefissi latini); amphi-bious e syn-onimus
(prefissi greci); in sostanza i prefissi compongono una sillaba;

— i suffissi in termine di parola compongono sillaba a sé come in coast-ing;
egualmente la desinenza «ed» forma sillaba a sé quando preceduta dalla «d»
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o dalla «t» come in lift-ed e repeat-ed; i vocaboli che terminano in «able»,
aage», «ance», «ate», «ence», «itor», «itary», «ume» si sillabano prima di
queste forme.

Lingua tedesca

L alfabeto tedesco, oltre le lettere dell’alfabeto italiano, comprende i segni «j», «k»,
«W», «X», «y»; «W» ed «y» sono considerate semivocali secondo la posizione: vocali se
in corso o fine di parola, consonanti se in principio di parola.

Lettera caratteristica della lingua tedesca & la scharfes (8) nata dall’unione di due
caratteri che costituiscono la doppia «ss» (— immagine in questa pagina), con ’ovvia
caratteristica di non comparire mai ad inizio di parola. Usata in
varie ortografie europee fino alla meta del XIX secolo, ¢ tuttora

elemento basilare dell’alfabeto tedesco.?? ﬂ
Rinviando ad apposita sezione per quella particolare forma
di scrittura della lingua tedesca che ¢ il gotico (— parte V, pagi- Ll

na 485), si esemplificano da qui in appresso le principali norme
di composizione del tedesco, dopo aver ricordato che una differenza nella pronuncia
¢ data dal segno dell’umlaut () che, apposto sulle vocali «a», «0», «u», cosiddette
vocali addolcite, ne muta la pronuncia assimilandole ad una «e» (le prime due), ad una
«i» (I’altra); per il resto, le vocali hanno (quasi) la medesima fonetica che in italiano e la
combinazione delle vocali «ie» assume il valore di una «i» prolungata, ad eccezione che
si tratti di parole derivate da altre lingue come familie che va interamente pronunciata
nelle vocali finali. Per altre regole di pronuncia si rinvia alla grammatica della lingua.
Si ricorda infine che in tedesco tutti i sostantivi e tutte le parole sostantivate si
scrivono con la maiuscola come Brief (lettera), Musik (musica), ... Egualmente si
scrivono in maiuscolo i pronomi come Du (tu), Sie (lei), Ihr (suo), ma la scrittura in
maiuscolo si compone soltanto nelle lettere o in documenti in cui lo scrittore (o la
persona) si rivolga direttamente al destinatario; eccetto che in questi casi, i pronomi
sono sempre scritti in minuscolo come in ich sage ihr, alles was ich weiss (lo dico a lei,
[questo] ¢ tutto [quanto] so). Anche ciascun verso di una composizione poetica inizia
sempre con la maiuscola.

Segni d’interpunzione, apostrofo, enfatizzazioni I segni d’interpunzione conoscono
il medesimo uso dell’italiano: segno attaccato al termine che precede e staccato dello
spazio (bianco) di un carattere dal termine che segue; in qualche edizione tuttavia,
capita di trovare dopo il punto fermo un doppio spazio bianco.

L apostrofo ¢ talvolta usato per I’elisione della vocale, ma, a differenza dell’italiano,
I’elisione puo avvenire in principio, in mezzo, in termine di parola, come nei casi ’s ist
per es ist; duft’gen per duftigen; hab’s per habe es.

L’enfatizzazione dei termini avviene non di rado staccando le singole lettere di una
parola come in liebevoll (ricolmo d’amore), oppure apponendo le virgolette
caporali ma con il senso delle frecce rivolto all’interno, come nel caso di »Leb wohl!«
(addio!); in alcuni casi si trova scritto con le virgolette basse e alte: ,,Leb wohl!*.

23. Lortografia tedesca & stata recentemente sottoposta a critica da parte di un gruppo di studio
che ha elaborato la cosiddetta Rechtschreibreform, una riforma esemplificativa delle regole esistenti per
omogeneizzare 1’ortografia senza ricorrere a radicali modifiche, lasciando a chi scrive liberta formale di
scelta della forma ortografica preferita. Anche per questo la riforma, vigente dal 1° agosto 1996, ¢ stata
sottoposta a critica dal momento che si & assistito a mutazioni da Kongrefistrafe a Kongressstraf3e, dove tre
«$» consecutive appaiono davvero un obbrobrio per qualsiasi grammatica in qualsiasi lingua.
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Cesura Premesso che, anche se ormai di raro uso, in tedesco & ancora vigente, specie
nella scrittura gotica,?* quale segno di cesura il doppio trattino (ft: \gothfamily{=})
anziché il trattino singolo, la divisione sillabica delle parole ¢ conforme alla pronuncia
delle stesse, ma, in poche lingue come nella tedesca, la cesura genera problemi notevoli
specie per chi non ¢ di madrelingua. Qui si listano le principali norme di cesura; alcune
saranno riprese alla pagina 178:

— consonanti semplici si uniscono alla vocale seguente come in Va-ter;

— gruppi consonanti indivisibili, come «ch», «ich» in Ich, a) se compongono un
solo suono ed attengono alla singola sillaba non si dividono: Ich; b) se attengono
a sillabe diverse si dividono come in Rat-schlag;

— in caso di pill consonanti una di seguito all’altra come in kenntnis, solo I’ultima
di queste si unisce alla vocale seguente rendendo, caso in esame, kennt-nis;

— 1 gruppi consonanti indivisibili «B, ck, tz» conoscono la cesura in «s-s», «k-k»,
«t-z», ma la regola conosce varie eccezioni, egualmente sono sottoposte a cesura
consonante doppie come «lI» ed «ff»;

— il gruppo consonantico «st» & divisibile solo nelle parole composte;

— 1 gruppi consonantici di parole straniere conservano la cesura secondo la lingua
di provenienza come in Me-trum;

— 1 gruppi consonantici «fl» ed «fr» sono spesso indivisibili;

— il gruppo consonantico «dt» non si divide dinanzi a consonante (Stdidt-chen:
cittadina), ma si divide dinanzi a vocale;

— il gruppo consonantico «gn» non si divide in parole d’origine straniera;

— le vocali doppie che si pronunciano come una sola prolungata non si dividono:
Roo-te;

— per la cesura delle numerose parole composte della lingua tedesca, si rinvia alle
grammatiche esistenti.

Impostazione di un documento secondo tipologia

Si vedranno ora alcune impostazioni del documento in relazione a tipologie particolari,
quali le edizioni critiche, le composizioni tecnico-scientifiche e nelle varie lingue.

Traduzioni di testi antichi e moderni

Le traduzioni dei testi stranieri, oltre che a qualche problema d’impaginazione che
puo talvolta emergere, obbediscono ad impostazioni diverse a seconda che si tratti di
opere letterarie, di testi classici dell’antichita nella veste delle edizioni critiche, di testi
tecnico-scientifici; naturale allora che la soluzione delle problematiche sia in funzione
del testo che si va a comporre e a tradurre.

Traduzioni di opere letterarie

Va considerato anzitutto che esistono parole intraducibili, nel senso che nessuna
espressione, per quanto elaborata, sara mai in grado di rendere la valenza e il senso che
alcune parole ed espressioni posseggono nella lingua d’origine. In questi casi, com’e
ad esempio in tedesco per i termini Weltanschauung e Dasein,?> si pud benissimo

24. Per le legature in gotico — tabella 18.4 a pagina 487.
25. La traduzione italiana piu prossima dei vocaboli &, rispettivamente, visione/concezione del mondo ed
esserci; si tratta comunque di composti che in traduzione non rendono mai quanto esprimono in tedesco.
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conservare la scrittura nella veste originaria, ponendola in corsivo e specificandone fra
parentesi o in nota, una volta per tutte, il senso e la valenza.

Per quanto riguarda I’uso di parole latine nella scrittura originaria, il discorso va
fatto sul singolo vocabolo in relazione all’uso nel contesto. Ad esempio album, che
possiede ormai valenza universale in ogni lingua, non lo si potra mai rendere al plurale,
dovendosi sempre scrivere «gli album» e mai «gli alba», giusto per far mostra di
conoscere la desinenza della parola al plurale; peraltro si potra scrivere «i curricula»,
ma non «i curricula»: si presti attenzione al fatto che il corsivo, anche in questi casi, va
riservato esclusivamente alla parola non italiana.

Quanto alla traduzione vera e propria di un testo letterario (romanzo, racconto,
saggio, ...), si consideri anzitutto che & sempre auspicabile porre a fianco della
traduzione il testo originale (su colonne o a pagine affiancate) in modo che il lettore
possa meglio apprezzare e giudicare il lavoro.

Nella fattispecie, si dovrebbe poi operare non tanto la cruda resa letterale del testo,
quanto piuttosto la trascrizione dello stesso nella lingua destinataria, rendendo ogni
parola, tranne i nomi propri, con I’equivalente italiano del termine originario, anche se,
per le particolarita intrinseche ad ogni lingua, non sempre questo ¢ possibile, occorrendo
spesso ricorrere a locuzioni o a pill parole per esprimerne una sola.

11 senso di operare secondo i principi della trascrizione risiede nella necessita di
sfruttare al meglio le potenzialita di una lingua diversa da quella in cui ’opera ¢ scritta,
in modo da rendere a pieno le emozioni presenti nel testo originale, considerando perd
che, in ogni caso, si tratta di approssimazioni perché dovrebbe esistere un Dante tedesco
o un Gothe italiano per rendere nelle reciproche lingue le opere di questi autori.

In sostanza, ¢ importante rendere non una traduzione secondo la serie delle belle
infedeli piuttosto che delle brutte fedeli, quanto rendere lo spirito dell’opera sfruttando
le potenzialita della lingua destinataria. Un esempio chiarira il senso del discorso.

Il Don Chisciotte di Cervantes inizia con le parole Desocupado lector. In una delle
migliori traduzioni italiane, ad opera di Ferdinando Carlesi, le due parole sono rese
come Lettore beato, che non hai nulla da fare, piuttosto che nello Sfaccendato lettore o
Distratto lettore che capita di leggere, piuttosto insignificanti in quel contesto; in questo
caso il traduttore ha scelto un periodare articolato rendendo due parole con otto. Si
evidenzia ancora una volta come I’arte, il gusto, la sensibilita personale giochino un
ruolo rilevante nella resa del testo in lingua destinataria.

Edizioni critiche di testi classici

Un particolare tipo di traduzione ¢ quello attinente alle edizioni critiche cui s’¢ accennato
di passaggio alle pagine precedenti. Queste edizioni non hanno come primaria finalita
la traduzione perché I’obiettivo fondamentale, comparando le fonti pervenute e le
versioni effettuate da precedenti traduttori, ¢ tentare la ricostruzione del testo, in
maniera la piu possibile “idealmente” prossima al non pervenuto originale, applicando
il principio della cosiddetta congettura diagnostica, avvicinandosi all’ Urtest secondo
le testimonianze giunte;2° la traduzione dei testi classici greci €, a volte, resa ancora in
latino, ma sempre piu spesso in inglese.

Comporre un’edizione critica comporta un’impostazione del testo particolare, con
un nutrito apparato di notazione, che, in comune con la notazione classica, ha solo la
circostanza d’essere riportata a fondo pagina occupandone spesso gran parte, mentre

26. Tabacco 2014, Strumenti digitali e edizioni critiche: un rapporto complesso.
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In the beginning God made the heaven and the earth.

Figura 2.6: Esempio di composizione interlineare della Genesi secondo la Sepruaginta: per i
numeri sopra le parole vedi testo; da biblehub.com/greek/746.htm

le note sono suddivise in categorie; anche le glosse sono presenti in modo del tutto
peculiare. Le edizioni critiche sono discusse alla parte V, pagina 524 e seguenti.

Composizione interlineare

Un tipo a s¢ di edizioni critiche & rappresentato dalle edizioni interlineari, testi prodotti
secondo la scrittura giunta, quasi sempre una copia di una copia, che sotto ogni
singola parola, aggettivo, verbo, pronome, . . . pongono la traduzione esatta nella lingua
destinataria, specificandone eventualmente altri possibili sensi dl termine.

Queste traduzioni, che si astengono da qualsiasi interpretazione soggettiva, hanno
senso soprattutto, ma direi quasi esclusivamente, per testi confessionali, quali —ad
esempio — la Bibbia ebraica, quella della Septuaginta, il Nuovo Testamento, dove spesso
la vulgata confessionale proposta al credente secondo la tipica relativa interpretazione
di quella religione, tende ad esaltare una determinata lettura ed una conseguente inter-
pretazione, mirando a far parlare quel determinato testo secondo i porpri desiderata
conformemente alla versione proposta, favorendo idee ed interpretazioni conformi.

Nell’immagine in questa pagina ¢ presentato un esempio di traduzione interlineare
relativo alla versione in greco dell’Antico testamento operata dalla Sepruaginta; i
numeri in azzurro sopra parole, articoli, verbi, . . . esprimono link che rinviano (nel sito)
all’analisi del termine usato, al genere, alla pronuncia, alla traduzione, alla ricorrenza
delle espressioni nel testo ed in altri dello stesso genere.

Premesso che la tematica sara ripresa secondo un’altra possibile impostazione alla
parte V (— a pagina 523), nel caso in questione la traduzione riportata in inglese
non ¢ correttamente condotta perché 1’espressione enoinoev o Ocdc, resa (assai
approssimativamente) con Good made, avrebbe anzitutto comportato che preposizione
(€v), verbo (énoinoev), articolo e sostantivo (6 Veoc) avessero distinta traduzione
nonché I’analisi della preposizione, dei sostantivi e del verbo come tradotti dall’ebraico.
In sostanza, un’edizione del genere, per essere esaustiva, dovrebbe essere trilingue:
ebraico, greco, lingua destinataria, e si verificherebbe allora come la Septuaginta, per
I’espressione eno{noev o Oedg, abbia ellenizzato allontanandosi dall’originale ebraico
finalizzandosi ad un’univoca lettura ed interpretazione testuale per “le genti” destinatarie
del messaggio. Soltanto per meglio specificare quanto si va esponendo, nel caso in
questione il verbo originario ebraico (bard) non implica la creazione ex nihilo bensi un
intervento modificativo operato su una realta esistente; analoghe osservazioni valgono
per il senso da affidare a bereshit ed Elohim che la traduzione intende, rispettivamente,
come un principio assoluto e una divinita suprema, il che non é&.

Composizione comparata

Un’altra forma di composizione ¢ quella detta comparata, quando un testo originale,
in una determinata lingua, viene reso in italiano, francese, inglese, tedesco, ... per
mostrare nelle singole lingue destinatarie le differenti versioni.
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Traduzioni tecnico-scientifiche

In questo caso si pone un solo problema: 1’uso di termini in lingua straniera. Dal
momento che I’inglese ¢ divenuto (purtroppo) la lingua ufficiale in cui circolano le
comunicazioni scientifiche, il problema si riduce soltanto in relazione a quella lingua,
occorrendo ponderare se, data I’eventuale diffusione di termini nella lingua italiana, sia
utile tradurre il termine o conservarlo nella dizione originaria.?”

Per quanto riguarda I’informatica, credo inutile tradurre termini come file, input,
output . .. divenuti di conoscenza e senso diffusi; dove invece i termini, subendo un
processo d’italianizzazione, sono entrati nell’uso comune: formattare, formattazione,
inizializzare, resettare, . .. si pu0 usare il corrispondente italiano.

Un problema residuo si prospetta nel caso del plurale: ci s’interroga se occorra usare
il plurale inglese o lasciare la parola invariata al singolare. Anche per queste forme, la
regola da rispettare & quella della gradibilita all’udito misurando il disturbo che una
costruzione provoca rispetto all’altra. E di non eccessiva eleganza scrivere i files: 1’uso
¢ entrato in italiano nella forma singolare e la fonia del vocabolo si presta ad essere
cosl modellata nella nostra lingua. Anche per parole come hardware, software, ... va
mantenuto il singolare scrivendo «I’hardware dei calcolatori» e non «gli hardwares
dei calcolatori»: non solo la parola assolve bene la funzione del plurale, ma in inglese
hardware e software sono considerati termini uncountable, non ammettono cio¢ la
forma plurale, I’uso sarebbe quindi sgrammaticato.

Particolare attenzione va posta ai vocaboli inglesi che, per la notevole consonanza
di scrittura con analoghi della lingua italiana, sono comunemente definiti falsi amici;??
si tratta di un gran numero di sostantivi e verbi che possono trarre facilmente in errore
sul loro reale significato, del tutto diverso da quello che appare leggendo il vocabolo
inglese. Ad esempio, line € riga e non linea, subject € oggetto e non soggetto, fo assume
¢ supporre e non assumere, editor & curatore e non casa editrice, scholar ¢ lo studioso
professionista e non lo studente, . . .

Per quanto riguarda la moltitudine dei termini di stretta derivazione latina come
media, virus, plus, . . . vanno scritti nella lingua originaria e parimenti mentalmente pro-
nunciati in fase di lettura, non midia, non vairus, non plas scimmiottando insensatamente
la pronuncia inglese.

Anglicismi  Sugli anglicismi che si vanno diffondendo di continuo sempre in numero
maggiore immotivatamente ed insensatamente, solo poche parole ben sapendo che ¢ una
battaglia linguistica inutile contro il prevalere dei media a stampa ed audio-televisivi
che proprio non riescono a farne a meno, anzi, sembra ne facciano un punto d’onore
nell’infilare in ogni paragrafo almeno uno di questi termini.

I termini di provenienza inglese sono, di fatto, nella quasi totalita dei casi, del tutto
ingiustificati. Per farsi intendere non c’¢ alcun bisogno di esprimersi con spending
review quando si puo benissimo usare I’espressione corrispondente «revisione di
spesa», né c’¢ necessita di esprimersi con budget per quantificare la «disponibilita
di bilancio», con cover per indicare una «copertina», et varia similia. Varrebbe in
proposito considerare che una gran moltitudine di vocaboli inglesi ¢ propria della
lingua latina, vocaboli adottati da genti che, oltre a non averli nel proprio vocabolario,
non riuscivano a pronunciarli correttamente e li storpiavano nel parlare comune, come
sembra addirittura essere il gia citato inch di quasi certa derivazione da uncia: — a

27. 1 francesi traducono tutti i termini possibili nella loro lingua e, a mio parere —almeno in questo caso —
fanno benissimo perché difendono la loro lingua e le loro tradizioni.
28. Giacomini 2010, Editoria elettronica con Alml, pagine 3124-3125.
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pagina 58. Ma contro le mode ¢ insensato combattere, bisogna attendere che passino, a
meno che ... non vincano.

Unita di misura Le unitd di misura, parte essenziale di una trattazione tecnico-
scientifica, si esprimono in grandezze che contemplano le unita di misura espresse in
simboli letterali, letterali-numerici, talvolta anche grafici.

Le unita di misura vanno trattate secondo le prescrizioni del sistema standard
internazionale come codificato dal Bureau International des poids et mesures, e la
scrittura deve essere coerente per tutto il documento: una tabella riepilogativa delle
unita di misura usate ad inizio dell’opera ¢ pit che mai utile. Le unita di misura sono
discusse alla parte III, in un capitolo dedicato, a pagina 345.
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Una linea retta indica soltanto la distanza fra due punti,
mai la via piu breve da percorrere

SCRIBA, massima recitata alla figlia nei tempi andati

Parte 11

Composizione di documenti in IXTgX
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CAPITOLO 3

INSTALLAZIONE DELLA DISTRIBUZIONE TgXLIVE

Distribuzione TgXlive corrente, documentazione, editor

A DISTRIBUZIONE TEXlive, nei relativi linguaggi sviluppati: TeX, KTEX, JIEX,

XAIATEX, Lual&TEX, ¢ disponibile per vari sistemi operativi (da qui in avanti

OS) Unix, FreeBsd, Mac, Microsoft, Linux; la distribuzione reca accanto al

nome il numero dell’anno in cui ¢ stata rilasciata. Dello sviluppo di ETgX
si ¢ occupato a lungo il XIEX3 project team che cercod di attendere al completamento
della versione 3; il progetto ¢ oggi tramontato: — alla pagina 29. Nelle distribuzioni
Linux i file sono allocati nel percorso /usr/local/texlive; una sotto-cartella, col
nome dell’anno corrente, riporta la distribuzione che contiene fogli di stile, classi e gli
applicativi per il funzionamento del sistema; i percorsi relativi prendono il nome di
TDS (TgX Directory Structure); una guida d’accesso ai vari file presenti nelle rispettive
directory, ¢ accessibile digitando da terminale texdoc.sds.

Non bisogna mai accettare la versione TgXlive eventualmente offerta dalla distribu-
zione Linux installata, perché questa &, anzitutto, sempre minimale e, secondariamente,
risale, nella migliore delle ipotesi, a due anni prima rispetto alla versione corrente con la
conseguenza di ottenere spesso risultati incoerenti e blocchi nella compilazione; Debian
e Slackware rientrano purtroppo fra queste. Manuali, documentazione varia, pacchetti
aggiuntivi, si hanno accedendo a siti CTAN (ftp.ctan.org) e DANTE (ftp.dante.de);
il sistema di distribuzione & organizzato su tre database localizzati negli Stati Uniti, in
Gran Bretagna ed in Germania fra loro in perenne contatto, assicurando una distribu-
zione coerente dei dati; mirror di questi archivi, anch’essi costantemente aggiornati,
consentono di prelevare file dal piu vicino riducendo tempi di download. Package e
classi si trovano spesso anche su altri siti istituzionali, non di rado anche su siti di
associazioni o singoli utenti.

Conoscenze richieste

L'uso di ISTEX,! almeno a livello di utente che non intenda addentrarsi nella filosofia
del sistema, non richiede eccessive conoscenze informatiche. E sufficiente, almeno in
principio, saper trattare le directory (crearle, cancellarle, rinominarle), conoscere le
istruzioni principali correlate ai file (copia, modifica, salva, cancella), qualche altra

1. Comporre in I&TEX vuol dire in sostanza utilizzare le macro ideate da Leslie Lamport che semplificano
e traducono i comandi di TgX che vanno declinati in un apposito file sorgente che va poi compilato.

Le difficolta nell’'uso di TgX derivano dal fatto che vi sono circa trecento comandi difficili da usare
per impostare la formattazione del documento, il che rende il sistema notevolmente complesso. Sono
queste le difficolta cui ha supplito Leslie Lamport con la creazione di I&TEX e delle relative macro; ogni
macro ¢ composta da istruzioni che si risolvono in un comando che consente di eseguire una sequela
complessa di operazioni, costituendo ab origine predeterminate tipologie di formattazione che consentono di
liberare I’utente, pit di quanto non avvenga con TgX, dalle problematiche delle impostazioni tipografiche,
permettendogli di concentrarsi sul testo: — Lamport 1994, ISTEX BIEX: A Documentation Preparation
System; Beccari 2019b, Il BIEX reference manual commentato. E salva la possibilita di digitare comandi nativi
di TgX, ad eccezione di restrizioni apposte da classi successivamente sviluppate, ma ¢ pratica sconsigliata
essendosi IXTEX sviluppatosi con proprie istruzioni.

129


ftp.ctan.org
ftp.dante.de

comandi e
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Parntesi graffe
e quadre

conoscenza di base, un poco di buona volonta, di pazienza e di desiderio d’apprendere;
le cose ovviamente mutano se s’intende farne un uso professionale.

Scioltisi dalle impostazioni di alcuni OS come Microsoft, la prima cosa da tenere
presente ¢ la differenza fra maiuscole e minuscole; essendo un sistema che rispetta
la filosofia Unix, IATEX ¢ sensibile alla differente scrittura ed un eventuale comando
del tipo \usepackage[Italian]{babel} produrra un messaggio di errore, essendo la
scrittura corretta \usepackage[italian]{babel}.

Chi lavora con gli OS Unix e relativi derivati (FreeBsd e distribuzioni Linux) deve
inoltre saper distinguere fra utente ed amministratore di sistema; queste conoscenze di
base, unitamente a quelle relative al cambiamento dei permessi sui file, sono necessarie
per installare una distribuzione TgXlive completa: — la sezione Installazione dei package
non presenti nella distribuzione. Le istruzioni da impartire, nella sostanziale distinzione
di base fra dichiarazioni e comandi,? si apprenderanno per exempla, probabilmente
tramite il debug per la valenza cognitiva che I’errore ha aiutando, quantomeno, a
comprendere come lavora il sistema e come non si deve operare.

I termini da processare che seguono un comando sono racchiusi fra parentesi graffe:3
\textit{testo.in.corsivo} restituisce «testo in corsivo»; se le istruzioni non debbono
avere influenza su poche parole ma su un lungo periodo, ¢ buona norma ricomprender-
le in ambienti appositi: \begin{<inizio-ambiente>} ed \end{<termine-ambiente>}
ponendole in corsivo.

Fra parentesi quadre si specificano le opzioni delle singole istruzioni: ad esempio
\usepackage[italian]{babel} specifica I’uso di babel per il trattamento delle lingue,
indicando la lingua correntemente in uso (italiana). Un comando puo ricomprende-
re fra parentesi graffe anche entita numeriche per I’unita di misura indicata come
\hspace*{20mm} che, se posto ad inizio di capoverso, forza il testo che segue di a
spostarsi di 20 mm.

Versioni di TgXlive

La distribuzione TgXlive, curata dal TgX Users Group ed ideata per piattaforme Unix,
Linux, Mac e Microsoft, & disponibile anche in versione /ive per essere avviata da DVD
o da supporto USB; I’installazione puo avvenire anche dalla rete. Queste le principali
versioni derivate da TgX:

— teTgX, distribuita in passato per OS Unix e derivati, una commistione di TgX e
IATEX assemblata da Thomas Esser nel 1994, ¢ attualmente decaduta;
gwTEX, basata su TgX e su TgX live per macchine Mac;
MikTgX, (www.miktex.org) € una distribuzione per OS Windows attualmente
alla versione 20.11, costantemente aggiornata;
— VTEX, (www.micropress-inc.com/linux) versione di TgX per output PDF;
XHIEX, sviluppato all’origine per I’OS Mac, ¢ attualmente disponibile per ogni
piattaforma; genera un file DVI che un driver interno converte in PDF;
— Xgl4TEX, una distribuzione avanzata di ISTEX;
Lual£TEX, altra distribuzione avanzata di KTEX.

2. Un comando, con o senza argomenti, esaurisce 1’azione cui ¢ demandato senza lasciare tracce ulteriori
dei suoi effetti; diversamente una dichiarazione, anch’essa possibile con o senza argomenti, pud presentare
impostazioni vigenti finché non si impartiscono dichiarazioni diverse oppure finché non si chiuda I’ambiente
o il gruppo dentro il quale la dichiarazione ha agito producendo i suoi effetti: — tabella 5.9 a pagina 182.

3. Latabella 5.2 alla pagina 177 mostra come scrivere le parentesi graffe ed altri segni non presenti su
una tastiera italiana: le combinazioni di tasti indicate sono valide in ambienti Unix e relativi clone.
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Installazione di TgXlive su OS Microsoft, Mac, Linux

Saranno ora descritti i passi per I’installazione di TgXlive su macchine con OS
Microsoft e Mac; maggiore cura sara posta nel descrivere i passi per I’installazione
su macchine con OS Linux e distribuzione Slackware essendo questa la distribuzione
in uso. Procuratasi la versione corrente di TgXlive dal CTAN (tug.ctan.org/tex-
archive/systems/texlive/Images), scompattato il file ISO, masterizzatolo su DVD
o posti i file in una directory di comodo, si procede all’installazione.

OS Microsoft L’installazione non richiede particolare collaborazione da parte dell’u-
tente che si limitera a cliccare sul file install-tl-advanced.bat; si apre un’interfaccia
grafica, si clicca su installa e I’istallazione s’avvia.

OS Mac La distribuzione, nota anche come MacTeX, ¢ disponibile all’indirizzo
tug.org/mactex/. Prelevato il file cliccando su download, si seguono le istruzioni.

OS Linux Linstallazione della distribuzione TgXlive su un OS Linux ¢ discussa in
diversi documenti; in italiano & disponibile I’ottima guida di Enrico Gregorio.* Qui
si discutera soltanto dell’installazione della distribuzione TgXlive su un OS Linux
con distribuzione Slackware; di fatto, da qui in avanti ogni riferimento agli esempi
prodotti ed ai sorgenti relativi sara sempre effettuato in relazione alla versione corrente
di TgXlive installata su un OS Linux con questa distribuzione, alla classe di lavoro in
uso (memoir), alla compilazione dei file operata con pdflatex. Non saranno discusse,
se non marginalmente, compilazioni con XgI&TEX e Lual&TEX.

Distribuzione Slackware Scompattati i file in una sub-directory temporanea
di /root, si digita da consolle ./instal-tl.-gui=perltk e l’interfaccia grafica si
dovrebbe attivare: il condizionale & d’obbligo perché puod accadere (il fenomeno si &
riscontrato da TgXlive 2013) che non si avvi I'interfaccia grafica e che il sistema chieda
di procedere in modalit testuale. E un percorso possibile, ma la distribuzione non si
attivera finché non si modifichera il file profile (directory /etc) aggiungendo le righe:

PATH=/usr/local/texlive/2021/bin/i386-1inux: $PATH;export PATH
MANPATH=/usr/local/texlive/2021/texmf/doc/man: $MANPATH; .export _MANPATH
INFOPATH=/usr/local/texlive/2021/texmf/doc/info: $INFOPATH;.

export. INFOPATH

in aggiunta non sara disponibile neanche I’interfaccia grafica per 1’aggiornamento; per
attivare le interfacce grafiche questi i passi.

Si preleva dall’indirizzo cpan.org/src la versione stabile del Perl (attuale 5.32), la
si scompatta in una sottoradice di /root e ci si posiziona da superutente nella directory
creata fornendo in sequenza le seguenti istruzioni (file readme) separate da doppia barra:

sh.Configure. -des || make || make.test || make_install

operazioni che occupano abbastanza tempo. Si riavvia il sistema, e sempre da superutente

sidigita| cpan -i Tk [una procedura che occupa anche questa abbastanza tempo. La

comparsa di piccoli riquadri grafici con cartelle, cammelli, fiori, scritte in cinese e giap-
ponese, . .. indica che tutto procede normalmente. Riavviato il sistema, ci si posiziona

4. Gregorio 2010b, Installare TgXlive 2010 su Ubuntu.
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Figura 3.1: Installazione di TgXlive in OS Linux con attivata la casella dei link simbolici

nella cartella dove ¢ presente la versione di TgXlive scompattata, e da terminale si digita:

./install-tl -gui=perltk |e l’interfaccia grafica si avvia. Si nota (immagine in

questa pagina) I’opzione «Create_symlinks,_in_system_directories».

Nonostante un autorevole parere (Gregorio, op. cit. pagina 4) si esprima per non agire
sul pulsante della casella, almeno per la distribuzione Linux in discussione, ho verificato
che bisogna cliccare su questa pena I’inserimento manuale nel file profile delle righe
d’istruzione di cui sopra. Ora si pud avviare I’installazione cliccando sul pulsante
Install. L'installazione ¢ rapida (~ 15 — 20 minuti secondo macchina e processore);
al termine se ne pud controllare la correttezza digitando da shell pdftex.--version
ottenendo I’output in figura 3.3 (— a pagina 134); un comando simile ¢ pdftex..-v.

Tutte queste procedure si trovano analiticamente descritte in un documento presente
sul mio sito, comprensive delle istruzioni per installare la distribuzione TgXlive su
macchine a 32 bitin quanto, a datare dalla ISO del 2019, la distribuzione & principalmente
rilasciata per sistemi a 64 bit.>

Negli OS Linux la distribuzione TgXlive & posta nel percorso «/usr/local» ove la
sottocartella «/texlive» accoglie due cartelle principali: «/2021» (anno corrente della
distribuzione) e «/texmf-local» che accolgono a loro volta sotto cartelle; il relativo
contenuto ¢ agevolmente visualizzabile accedendo ai relativi contenuti.

Procedure post-installazione In qualsiasi OS si stia operando, ¢ necessario aggior-

nare periodicamente il sistema. digitando | tlmgr -gui |. Il primo aggiornamento

(TXlive update) € relativo al DataBase, il successivo (— immagine alla pagina a fronte)

5. H. F. Fleck 2017, Installazione su sistema operativo Linux-Slackware di TgXlive.
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Figura 3.2: Installazione aggiornamenti di TgXlive in OS Unix e Linux

a classi, package, al sistema. Gli aggiornamenti si possono anche eseguire tralasciando
I’interfaccia grafica: digitando da shell | tlmgr -gui update -all | si aggiorna il si-

stema; digitando | tlmgr -gui update -self | e sisincronizza la distribuzione con

il database del CTAN; le istruzioni sono vivamente consigliate in ambiente operativo
Microsoft, perché I’interfaccia grafica predisposta per questo OS dal 2019, ¢ divenuta
inspiegabilmente cervellotica e lentissima a rispondere.

Documentazione su IXTgX

I5TEX pone a disposizione documentazione, in rete e in locale nelle directory dedicate
(subdirectory \doc). Documenti in PDF relativi a classi e a package sono disponibili
digitando da terminale texdoc_nome-file (appresso).

Documentazione in rete Le informazioni in rete sono vastissime sia sul sito del
CTAN, come su quelli di organismi e singoli utenti; 1’elenco non ¢ esaustivo.

— Organismi ufficiali. L'ufficialita dell’organismo ¢ data soltanto dall’estrema
professionalita dei curatori dei siti e dalla stima acquisita nel tempo. Esiste, ¢
vero, all’intero della comunita TigX una sorta di governo obbedito e rispettato
che cassa eventuali iniziative non conformi allo spirito della comunita, ma nulla
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Figura 3.3: Verifica della versione di TgXlive installata

impedirebbe a chiunque di aprire un organismo che si candidi a rappresentante
formale: sul piano nazionale, in tempi passati, questo ¢ accaduto addirittura con
un mio “primitivo” documento spacciato per il manuale ufficiale italiano su BIEX.
La valenza di questi gruppi ¢ data dal riconoscimento (sostanziale) che gli utenti
tributano al sito per la professionalita mostrata nel tempo; eccone alcuni:

— CTAN (ftp.ctan.org). Acronimo di Comprehensive TgX Archive Network;
— anche il sub-indirizzo indicato in nota alla pagina successiva; contributi
dei vari autori sono accessibili dall’url www.ctan.org/author;

— DANTE (ftp.dante.de). Acronimo di Deutschsprachige Anwenderverei-
nigung TgX (Associazione degli utilizzatori di TgX in lingua tedesca);

— HKIEX project (latex-project.org). Sito con informazioni sull’installazio-
ne, sulle pubblicazioni piu recenti, . . .

— Associazioni

— la principale a livello internazionali ¢ il TUG, acronimo di 7gX Users
Group (tug.org) che lista le singole associazioni nazionali al sott’indirizzo
(usergroups.html);

— il GJr, acronimo di Group users Italiani [di] TgX, organismo italiano
disponibile all’indirizzo guitex.org, il cui forum fornisce quotidianamente
spunti d’approfondimento rispondendo i vari membri del GJIT in tempo
reale alle domande avanzate. Lorganismo pubblica la rivista semestrale
ArsTiXhica relativa ai resoconti dei meeting annuali;

— TEgXnik, all’indirizzo: texnik.dante.de; rilevanti le pagine dedicate alla
documentazione;

— Isiti tug.org/PSTricks e tug.org/texshowcase, con esempi notevoli di
cui sono spesso mostrati i sorgenti.

— Siti web

— Il sito citato The TgX showcase, pagina web del 7gX Users Group (tug.org);
LORIA (tex.loria.fr), acronimo di Laboratoire de Recherche en Infor-
matique et ses Applications;
— TEX - IEX Stack Echange (tex. stackexchange. com), sito in cui i massimi
esperti di KTEX rispondono in tempo quasi reale ai quesiti degli utenti;
GAT: Guide tematiche di autori vari al sito guitex.org;
texnik.dante.de, sito con documentazione e numerosi sorgenti d’esempio;
latex-project.org, un sito che comprende sia la documentazione classica

134


ftp.ctan.org
www.ctan.org/author
ftp.dante.de
latex-project.org
tug.org
usergroups.html
guitex.org
texnik.dante.de
tug.org/PSTricks
tug.org/texshowcase
tug.org
tex.loria.fr
tex.stackexchange.com
guitex.org
texnik.dante.de
latex-project.org

X TeX Documentation Browser ¥ X

Quit Database search | File search | Settings Help/About

Guides and tutorials | Diagrams Auxiliary tools

Fundamentals Slides Education

Macro programming Tables, arrays and lists TeX on the Web

Accessory programs ToC, index and glossary Extended Systems

Fonts / Metafont

Music

General layout Special text elements Compuscripts

Floats Typesetting labels Games

Graphics Miscellaneous

Bibliography | The TeX Live Guide |
Verbatim and code printing | |

Languages/national specials | Mathematics

Figura 3.4: Interfaccia grafica di texdoctk

che la pilt avanzata del ITEX3;

— Indian TeX Users Group (tug.org.in), sito con esempi e sorgenti (sotto-
cartella tutorial) dedicato ad applicazioni testuali e grafiche con speciale
riguardo ai documenti in PDF ed alla grafica con pstricks.

— varia documentazione, prevalentemente in lingua inglese, disponibile sul
canale youtube.

— Documentazione in lingua italiana

— Claudio Beccari: Introduzione all’arte della composizione tipografica
con HIEX, (Beccari 2021a);

— Claudio Beccari: Il BIEX Reference Manual commentato, Beccari 2019b;

— Ensenbach-Trettin: Elenco dei peccati degli utenti in BIEX 2¢, un breve
essenziale documento per evitare gli errori pilt comuni da parte di coloro che
s’avvicinano al sistema di tipocomposizione (Ensenbach e Trettin 2011);

— Enrico Gregorio: Appunti di programmazione in TgX e EIgX; (Gregorio
2009);

— Lorenzo Pantieri e Tommaso Gordini: L’arte di scrivere con BIEX (Pantieri
e Gordini 2017);

— Lorenzo Pantieri: BlgXpedia (Pantieri 2017a);

— forum del GIT: Discussioni quotidiane con risposte dei moderatori all’indi-
rizzo guitex.org/home/en/forum/index.

Documentazione editoriale Siraccomanda The BIEX Companion (Mittelbach 2004)
distribuito in CD con numerosi esempi e relativi sorgenti reperibili anche al sito del
CTAN,® ma senza il manuale la ricerca ¢ difficoltosa perché i nomi dei file non sono
parlanti, tuttavia scorrendoli si trova quanto desiderato.

Documentazione locale Per accedere alla documentazione su package e classi si
digita da consolle «texdoc_nome-file» visualizzando il file d’interesse. Il coman- texdoc
do possiede numerose opzioni visualizzabili digitando da shell «texdoc._texdoc»; ad
esempio digitando «texdoc.-s_babel» si visualizzano i percorsi d’allocazione dei
file con indicazione delle sottodirectory e dei file che recano informazioni sul package:

6. www.ctan.org/tex-archive/info/examples.
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114 results. Display them all? (y/N) y
/usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/latex/babel/babel.pdf

Package documentation
/usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-albanian/albanian.pdf
Package documentation
/usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-azerbaijani/azerbaijani.pdf
Package documentation
/usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-basque/basque.pdf
Package documentation
/usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-belarusian/belarusian.pdf
Package documentation
/usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-bosnian/bosnian.pdf
Package documentation

7 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-breton/breton.pdf

= Package documentation

8 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-bulgarian/bulgarian.pdf
= Package documentation

9 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-catalan/catalan.pdf

= Package documentation

10 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-croatian/croatian.pdf
= Package documentation

11 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-czech/czech.pdf

= Package documentation

12 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-danish/danish.pdf

= Package documentation

13 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-dutch/dutch.pdf

= Package documentation

14 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-english/english.pdf

= Package documentation

15 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-esperanto/esperanto.pdf
= Package documentation

16 /usr/local/texlive/2022/texmf-dist/doc/generic/babel-estonian/estonian.pdf
ecc. ecc. ecc.

[uy

ol vl & w il Nl

Output d’esempio per babel secondo texdoc -s <nome-file>.Cliccando sul numero indicato
per ogni riga si visualizza il singolo file

— riquadro in questa pagina; lo stesso ¢ per le classi. L’applicazione ¢ disponibile
texdoctk anche secondo I’interfaccia grafica «texdoctk» predisposta da Thomas Ruedas
(— immagine alla pagina precedente) che permette di accedere immediatamente alla
documentazione distinta per package, classi, grafica e altre utilita.
Gli utenti del sistema operativo Microsoft attivano queste istruzioni dalla finestra
che permette di lavorare in modalita DOS, attivandola dal Prompt dei comandi sotto
Accessori dal menu Programmi.

Editor per la scrittura dei testi

Per la scrittura del testo si puo utilizzare un qualsiasi editor disponibile nei sistemi Unix
e Linux, come Kwrite, joe, Emacs, Xemacs, TgXstudio, TgXworks, TgXmaker, ... e
diversi altri, e persino editor come OpenOffice, ma ¢ bene servirsi di editor professionali
e dedicati quali Kile, TgXmaker, TgXstudio, TgXworks che rendono possibile processare
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Figura 3.5: Schermata di composizione con 1’editor TgXstudio. Per le prime due righe precedute
dal carattere-istruzione « % », dette anche righe magiche o fantasma, — a pagina 158

il documento rilevandone errori e permettendo la compilazione del file in un’anteprima;
per il Mac ¢ disponibile TgXshop, un editor anch’esso con previewer in PDF. Editor
come TEXstudio e TgXworks, specie se gestiscono (direttamente o con \inlude o
\input: appresso) file di notevole estensione, sono abbastanza lenti nell’avviarsi,
specie in OS Microsoft, perché ricordano qualsiasi collegamento presente nell’intero
documento evidenziando in colore diverso quelli erroneamente replicati; gli applicativi,
d’uso immediato, evidenziano le varie parentesi di apertura e chiusura, comandi e
dichiarazioni, ... Per la configurazione dell’editor — alla pagina 158.

Si consideri che alcuni editor, TgXstudio ad esempio, impegnano molta memoria per
la loro capacita di collegare ed immediatamente riconoscere la duplicazione di analoghe
etichette di riferimento (le varie «\label» inserite): la precisazione vale specie per
calcolatori con poca RAM, e puo essere utile in questi casi ricorrere ad editor di minori
potenzialita, come kwrite o kate disponibili nelle distribuzioni Linux.

Il testo, con le istruzioni dipendenti dal preambolo (appresso), va scritto senza
spaziature, escluse naturalmente quelle richieste fra parole, senza tabulazioni che
sarebbero ignorate; il file va salvato con il suffisso «.tex» 0 «.1tx»: — a pagina 157.

Come non impostare un documento IXTgX

Spesso, specie nel caso della composizione di una tesi di laurea, chi ha fretta di
compilare un documento per la cui composizione sia prescritto 1’'uso di ISI[EX ricorre
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alla rete ed alla moltitudine e varieta di sorgenti disponibili appositamente trascurando
che KTEX ¢ un tipocompositore in continua evoluzione. Questi sorgenti, tutt’altro che di
rado, sono stati rilasciati in tempi remoti per distribuzioni TgXlive di diversi anni prima,
mentre in altri casi si rifanno a modelli, cosiddetti femplate, che catturano I’ attenzione
per una bella copertina di cui il sorgente —fra 1’altro— non ¢ quasi mai mostrato,
addirittura compilando in linea,” illudendosi in questo modo di risolvere agevolmente
le problematiche pure descritte sui forum dedicati. Per quanto tanti abbiano praticata
questa via-scorciatoia ai loro inizi e per quanto ognuno dei tanti abbia sempre ben
saputo trattarsi di un approccio ascientifico, ¢ via decisamente sconsigliata.

L'utente deve, piuttosto, per prima cosa individuare il tipo di documento da produrre:
se una tesi di laurea, un articolo, un libro, . .. generi che conoscono altrettante proprie
suddivisioni: un libro che puo articolarsi in una raccolta di saggi, in un romanzo, in una
traduzione, in un’edizione critica, in un manuale di matematica o meccanica con tabelle,
disegni, grafica, ... Per quanto il percorso possa apparire impegnativo, e lo &, la lettura
e I’apprendimento di un buon manuale sono la sola via per evitare proprio quelle perdite
di tempo che ci si vorrebbe risparmiare. La composizione di minimali test, aumentando
gradualmente il grado di complessita, aiutera assai pitl che la compilazione di qualche
sorgente d’esempio copiato da qualche sito.?

Per assurdo, proprio il fatto che XX si dimostri versatile in varie discipline,
costituisce per il neofita un primo ostacolo perché deve orientarsi fra una moltitudine
di possibilita ed indirizzarsi verso cio che gli consenta di produrre il testo ottimale; il
nuovo utente non deve cio¢ essere catturato dalla smania di modificare proprio quello
che non va modificato, come addirittura il layout, interventi questi che si fanno solo
dopo un approfondito studio della materia e della tipografia.

Alternative a KTEX

Concludo il capitolo divagando, proponendo un percorso per chi non intenda dedicare
tempo all’apprendimento di questo linguaggio di programmazione; esistono infatti
percorsi alternativi che, in poco tempo, permettono di apprendere altre metodologie
d’impaginazione tipografica ricorrendo a software proprietari e a liberi.

Fra i software proprietari pili noti per 1’impaginazione editoriale professionale
si ricordano QuarkXPress, PageMaker, AdobelnDesign, Corel Ventura, quest’ultimo
certamente il pit immediato e semplice da usare. Fra i software liberi esistono in
pratica due possibili alternative: Scribus (scribus.net) e Sile (sile-typesetter.
org), quest’ultimo s’ispira a TgX e ad AdobelnDesign; Scribus e Sile forniscono buoni
risultati d’impaginazione. Da ricordare ancora il citato Lyx (— alla pagina 31) presente
nelle distribuzioni Linux, che puo esportare un file in formato I4TgX, PDF, HTML, . . .
che da pero solo una temporanea illusione di avvicinarsi a ISTEX.

Gli applicativi citati scoraggiano spesso in breve chi si ostina a pensare un testo
secondo la composizione testuale di Word, OpenOffice e simili perché, pur di categoria
WYSIWYG (— alla pagina 30), esigono che testo ed immagini siano composte e
preparate a parte; quindi vanno create sulla pagina delle scatole destinate a raccogliere
il testo, altre destinate alle immagini e via dicendo, mentre con appositi marcatori,

7. Fraisiti pit consultati da chi intende sviluppare un documento secondo la formula tutto e subito, si
ricordano Overleaf (overleaf. com), un editore-compilatore in linea, e IATgX Workshop (marketplace.
visualstudio.com) che prevede I’installazione di un applicativo. Esistono anche pagine il cui titolo si
commenta da solo: Imparare BIEX in 30 minuti, Comporre in BIEX senza studiarlo, BIEX facile, . . .

8. Un approccio basilare puo essere il Il BIEX reference manual commentato; pit avanzato I’ Introduzione
all’arte della composizione tipografica con BIEX, Beccari 2019b, 2021a.
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preimpostati o definiti dall’utente, si compongono titoli, titoletti, sezioni, testatine, . . .
e quanto necessita ad un’impaginazione grafica.

Software proprietari e free, costituiscono insomma applicativi per chi . .. ha fretta o
vuole comporre in poco tempo la pagina di un quotidiano, di una rivista, una tesi di laurea
magistrale. Con I&TEX si ottengono gli stessi risultati, senz’altro migliori, ma pochi
sono davvero gli esperti a disposizione di una redazione in grado di assolvere in pochi
minuti alla composizione di una pagina di un quotidiano secondo questo linguaggio di
programmazione,® come egualmente altrettanto pochi sono i docenti-relatori disposti
a visionare un documento composto secondo la filosofia del linguaggio I£TEX, o i
vari “critici” demandati a verificare I’attendibilita scientifica di un lavoro predisposto
secondo i sorgenti propri di questo linguaggio.

9. Gianluca Pignalberi ha recentemente composto un’ottima classe per la composizione di riviste
(Prospettiva Persona) ancora purtroppo non disponibile sul CTAN: — parte V, pagina 517.
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CAPITOLO 4

STRUTTURA ED ORGANIZZAZIONE DI UN DOCUMENTO IATEX

N pocUMENTO IATEX si articola in due parti essenziali: il preambolo ed

un file di testo destinato alla composizione del documento in forma di

articolo, libro, report, ... completo di eventuali oggetti grafici, tabellari,

bibliografia, indice. Il testo ¢ posto immediatamente dopo il termine delle
varie istruzioni, ossia dopo \begin{document}, oppure, opzione sempre preferibile,
essere articolato in uno o pit file che, suddivisi per parti o capitoli, confluiscono nel
preambolo tramite \include o \input; al termine del testo segue \end{document};
quanto posto eventualmente dopo ¢ ignorato.

Il preambolo

Il preambolo, detto talvolta anche frontespizio, ¢ il file, processato ma non stampato,
ove sono dichiarate le istruzioni fondamentali che forniscono al linguaggio di program-
mazione le informazioni relative al documento da produrre; costituisce la parte pil
rilevante del documento anche se delle istruzioni li impartite non ne apparira neanche
una a stampa, si vedranno soltanto gli effetti da quelle prodotte. Alla redazione di questa
parte occorre porre la massima cura. Nel preambolo sono presenti le informazioni
fondamentali sulla classe del documento, sull’impostazione della pagina con eventuali
relativi margini, sull’impostazione su una o due colonne, sul formato della carta, sul
corpo del carattere, ... e sono invocati i package necessari per le esigenze tipografiche
richieste, nonché i comandi vari da declinare.

La classe come tipo di documento

Un documento IATEX inizia nel preambolo con la dichiarazione di classe espressa nella
forma «\documentclass[<opzione-1,opzione-2>]{<classe>}» che precede qualsiasi \documentclass
altra dichiarazione e comando. Le opzioni (spesso pill necessarie che eventuali)
rappresentano elementi aggiuntivi specifici della classe.
Una dichiarazione del tipo «\documentclass[adpaper, twocolumn, 10pt]{book}»
fornisce indicazioni per la produzione di un documento con un corpo carattere di 10
punti su due colonne per un formato di carta A4 secondo la classe book. cls. Le classi
sono di due specie: a) standard originarie del sistema TEX-IATEX; b) non standard,
composte da autori che presentano funzioni e disponibilita aggiuntive.

Classi standard

Sono le classi basi, create originariamente per TgX, che assolvono alle esigenze secondo
la tipologia espressa dal nome:

altre classi, non sottoclassi, idea-
te per specifiche esigenze come

la compilazione di sorgenti-test Tabella 4.1: Classi standard in KX
minimali, sono:

book article report slides letter
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proc, classe per i proceedings basata su article;
1txdoc, classe per documentazione su programmi IATEX basata su article;
ltxguide, classe per autori (documentazione di IZTEX 2¢ e package) basata suarticle;
ltnews, classe per le news di ISIEX basata su article;
proc, simile ad article, produce articoli secondo lo stile dei proceedings;
minimal, classe per il debugging di sorgenti minimali;
lettre, (diversa da letter), relativa alla composizione di lettere nello stile francese;
refman, composizione di un manuale nello stile man dei manuali per Unix;
refman-s, simile alla precedente ma con minori opzioni: refman e refman-s hanno
comandi sia comuni sia propri.
\chapter Alcune istruzioni sono tipiche di ciascuna classe: \chapter ed \opening, ad esempio,
\opening sono proprie, rispettivamente, delle classi book e letter; I’utilizzo di istruzioni non
appropriate genera in fase di compilazione un messaggio di errore specificando la linea
in cui ¢ presente I’errore: per linea s’intende la riga su cui si sta scrivendo che coincide
concettualmente col paragrafo, per cui 1. 30 indica che I’errore ¢ all’interno del paragrafo
30; & mostrato il percorso dove si trova il file che ha generato il messaggio d’errore, ad
esempio, «usr/share/texmf/tex/latex/base/tlcmtt. fd».

L’utilizzo di una classe ¢ in ovvia funzione del tipo di documento che si sta
scrivendo. La classe article & usata per documenti, generalmente, di poche pagine
ed ¢ finalizzata a comporre articoli per riviste; la classe report ¢ usata per documenti
corposi da suddividere in capitoli, parimenti la classe book che rispetto alla classe
report puo gestire il fronte-retro; la classe letter consente di comporre lettere; la
classe slides consente di produrre quelli una volta chiamati lucidi per proiezioni,
attualmente videate per proiettori collegati ad un PC. Limiti di una classe rispetto
ad un’altra attengono alla sua particolare configurazione: letter, ad esempio, puo
includere tabelle, equazioni, grafici, figure, ma non gestisce il fronte-retro.

Nel tempo il numero delle classi ¢ notevolmente aumentato, perdendo —a volte — un
poco in flessibilita, in quanto spesso ideate per specifiche esigenze, come le varie classi
basate su article per comporre articoli di riviste scientifiche (appresso); in altri casi
si tratta di classi come memoir o scrbook che hanno emulato nel sorgente numerose
routine che altrimenti avrebbero richiesto il richiamo dei package relativi.

Classe book FE usata per documenti di notevole estensione; ammette la suddivisione
in parti, capitoli, sezioni, sottosezioni, sotto-sottosezioni, paragrafi, sottoparagrafi.
\part La parte, comando «\part{<titolo-parte>}», & relativa a piu capitoli (istruzione
\chapter «\chapter{<titolo-capitolo>}»)e noninfluenzalanumerazione diquesti; il titolo del-
la parte ¢ stampato al centro di una pagina di destra cui segue, prossima pagina di destra,
il titolo del capitolo. Le altre sezionature ammesse sono a) \section, b) \subsection,
¢) \subsubsection, d) \paragraph, e) \subparagraph; — alla pagina 200. I comandi
ammettono tutti la versione asteriscata, ad esempio \section*, che non fa comparire
il titolo nell’indice generale; — pero alla pagina 202 per far comparire nell’indice
generale un titolo (anche) diverso da quello presente nel corpo del documento.

Dopo «\begin{document}» fra le istruzioni fondamentali rientrano:

— \frontmatter: si allocano qui le pagine con il titolo dell’opera, copyright, prefa-
zioni, dediche, . .. L'istruzione fa iniziare la numerazione delle pagine in numeri
romani; se \frontmatter ¢ attivo I’inserimento di un capitolo non ne produce la
numerazione, generando perd un’apposita riga nel sommario.

— \mainmatter: dopo il comando inizia il testo vero e proprio: parti, capitoli, sezioni,
sottosezioni, . . . la numerazione delle pagine ¢ in cifre arabe.
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— \backmatter: dopo il comando segue la postfazione, la bibliografi, gli indici
analitici, . . . la numerazione segue in cifre arabe.

Classe report E sostanzialmente analoga alla classe book salvo che non gestisce il
fronte-retro; le sezionature ammesse sono quelle della classe book.

Classe article Eunadelle classi pili usate per la pubblicazioni di articoli scientifici;!
titolo dell’articolo, nome dell’autore, sommario, unitamente al nome della pubblicazio-
ne, all’anno, al numero, . .. stampate nella testatina, sulla stessa pagina in cui inizia
I’articolo, non su una pagina a parte come per la classe book. Caratteristiche della classe,
che permette I’articolazione del documento in sezioni e sottosezioni sono 1’ambiente
abstract, «\title», «\author», «\date». Le sezionature ammesse sono quelle del-
la classe book; sono ovviamente ammesse istruzioni e ambienti (\tableofcontents
table, equation, ... ) comuni ad altre classi. Il numero di pagina compare di norma
in alto a sinistra; gli articoli, essendo in sequenza, possono anche iniziare sulla pagina
di sinistra; sono ancora presenti elementi caratteristici quali le chiavi di ricerca, le
cosiddette key-words, la bibliografia e brevi profili biografici degli autori.

Classe letter Usata per documenti brevi come una lettera, la classe non ac-
cetta l’opzione twoside e presenta queste particolarita: i comandi «\address»,
«\opening», «\signature» e «\date» vanno posti prima di «\begin{document}»,
seguono «\begin{letter}», I’istruzione di saluto «\opening{<...>}» ed il testo della
lettera che termina con «\closing{<. ..>}», la parte riservata ai saluti finali; si termina
con «\end{letter}» ed «\end{document}». Un esempio di lettera redatta secondo la
classe ¢ alla pagina seguente; il sorgente & disponibile cliccando sul riquadro a fianco.

Come si nota dal file d’output, la classe permette un’impostazione documentale
davvero spartana, quasi al limite della presentabilita: gli spazi introdotti di default fra
i saluti e la firma sono davvero eccessivi; esempi di maggiore raffinata eleganza si
possono ottenere ricorrendo alle minipage e alla grafica ed in rete esiste una moltitudine
di sorgenti in materia assai migliori di quello presentato.

Classe slides La classe consente di generare videate per presentazioni nel corso
di conferenze e seminari sostituendo i vecchi lucidi; nell’impostazione della classe
grafica e colori giocano un ruolo rilevante. Ogni «diapositiva» € racchiusa nell’apposito
ambiente, fra «\begin{slide}» e «\end{slide}», mentre le restanti impostazioni del
documento seguono le classiche istruzioni d’impostazione di pagina (della slide), di
lingua, di grafica, . ..

Fra le classi standard ¢ una delle meno frequentate per la rudimentalita d’impo-
stazione iniziale che non consentiva grandi cose, ma ¢ fra quelle pili implementate
dagli autori che hanno composto sofisticate applicazioni specifiche: — parte V, alla
pagina 549.

Classi non standard

Sono le classi composte da vari autori per varie esigenze: alcune di queste hanno
acquisito tanta diffusione da essere considerate, de facto, del tutto assimilabili alle

1. Le riviste posseggono propri stili cui gli autori debbono adeguarsi, come ad esempio Nature: fra
le classi vanno ricordate quelle delle IEEE, .transactions (— parte V, alla pagina 517) che ridisegnano
article per specifiche esigenze editoriali.
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Associazione Astronomica “nome”
Osservatorio di “nome” info@astronomia-Tyz.org

Professor Mario Rossi
Dipartimento di Fisica
Universita di ....Perugia
Perugia

Perugia, 3 aprile 2005

Carissimo Professore,

sono lieto di annunciarle che il 14 febbraio scorso si & costituita 1’ Associazione
Astronomica “XYZ” che ha fra le sue finalita. ..

Saremmo lieti se Lei potesse talvolta intervenire alle nostre riunioni portando
il suo autorevole contributo.

Con amicizia,

Il Presidente
Mario Rossini

Figura 4.1: Esempio di lettera secondo la classe letter

standard. L’elencazione che segue ¢ limitata a quelle pill pitl note ed usate, ma altrettante
ne sono state tralasciate; per un approfondimento della tematica, si veda I’ Introduzione
all’arte della composizione tipografica (Beccari 2021a, pagina 156 e seguenti).

memoir Ideata da Peter Wilson nel 2001 e mantenuta attualmente da Lars Madsen,
¢ (2023) alla versione 3.8.1. Classe estremamente versatile corredata da un manuale
di oltre 600 pagine e da documenti ausiliari come il fondamentale memdesign (Wilson
2018), ¢ una classe che attrae 1’utente in maniera quasi irreversibile, nel senso che
¢ difficile staccarsene perché consente numerose personalizzazioni e di utilizzare i
numerosi ambienti creati dall’autore senza operare richiamo a specifici package.

La classe presenta ancora il vantaggio di emulare molti package,? ignora cioe
qualsiasi comando di «\usepackage{<...>} (appresso) relativo al package emulato;
se si desidera caricare il package originario perché, ad esempio, pill aggiornato, ¢
sufficiente impartire queste istruzioni relative (nell’esempio) ad imakeidx:

\DisemulatePackage{imakeidx} || \usepackage[splitindex]{imakeidx}

2. I package emulati sono: abstract, appendix, booktabs, ccaption, chngcntr, chngpage,
enumerate, epigraph, framed, i fmtarg, index, makeidx, moreverb, needspace,newfile, nextpage,
parskip, patchcmd, setspace, shortvrb, showidx, titleref, titling, tocbibind, tocloft,
verbatim, verse.
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volendo attivare nel caso 1’opzione «splintindex» in riferimento all’ultima versione
del package. La classe dispone anche di funzioni similari a quelle dei package crop,
fancyhdr, geometry, sidecap, subfigure, titlesec, carica automaticamente i package
array, dcolumn, delarray e tabularx e prevede numerose altre possibilita per cui si
rinvia alla documentazione (Wilson 2020, The Memoir Class, pagine XXIX-XXX).

scrbook e derivate Markus Kohm ha posto a disposizione una serie di classi
(scrbook, scrreprt, scrarttcl, scrlttr2) illustrate nella guida koma-script, un
corposo manuale alla versione 3.37. Rilevanti in queste classi sono le istruzioni
ricomprese in typearea, richiamabile anche da altre classi, che permettono di disegnare
la pagina a proprio piacimento; la classe scrlttr2 imposta il layout secondo lo stile
europeo. Le classi Komascript sono anche alla base di altre classi e package, fra
cui classicthesis (appresso), per 1’agevole configurazione del layout e degli stili
compositivi: sezionamento, didascalie, testatine, . . .

classicthesis La classe, sviluppata da André Miede e Ivo Pletikosié, ¢ ispirata
agli Elements of Typographic Style di Robert Bringhurst (— alla pagina 100); su questa
classe Lorenzo Pantieri ha costruito arsclassica (Pantieri 2008, 2017b).

layaureo Ideato da Fabiano Busdraghi, non esprime una classe bensi un package
che imposta la pagina secondo il rapporto aureo (— alla pagina 93). In particolare, se il
documento & predisposto per il fronte-retro, il package si occupa di sistemare il blocco
di testo in modo che i margini siano fra loro in rapporto come la sezione aurea; questo
comporta un limite: non possono essere usate le note a margine.

Classi per la composizione di tesi di laurea Numerose classi sono state ideate
per comporre tesi di laurea; fra queste si citano TesiClassica, TesiModerna che si
fonda su classicthesis, toptesi e diverse altre la cui documentazione & reperibile in
rete; da segnalare in proposito il package frontespizio (—a pagina 477) di Enrico
Gregorio che sovrintende alla creazione del frontespizio della tesi corredandolo degli
elementi essenziali in relazione al corso di laurea (nome dell’ Universita e logo, relatore,
correlatore, . . . ) ampiamente configurabile.

suftesi La classe, di Ivan Valbusa, ispirata anch’essa agli Elements of Typographic
Style di Robert Bringhurst, fu ideata in origine per la scrittura dei testi umanistici
e concepita per tesi di laurea; nel tempo la classe si ¢ arricchita di opzioni per
costruire diversi layout e permette di produrre articoli e libri in formati diversi; ¢ molto
personalizzabile e versatile, adatta alla composizione di molti documenti, assai pill che

una classe confinata alla produzione di tesi di laurea.

N

pittetd La classe, di Federico Garcia, anche se datata (2004), ¢ in grado di
soddisfare le esigenze di questo tipo di composizioni; fu una delle prime idonea a
produrre documenti ipertestuali (hyperref); per la datazione, puo presentare qualche
incompatibilita con alcuni package.

Classi per la composizione di un curriculum vitae Per la composizione di un curricu-
lum vitae esistono diverse classi: curVe, currvita, ESIEEcv, europecv, ecv, moderncv
quest’ultima una delle migliori soluzioni. Essendo operazione abbastanza delicata in
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texhash

letterpaper

oneside
twoside

formato misure formato misure

letterpaper 11 x 8.5 inch ~o.legalpaper 14 x 8.5 inch
executivepaper 10.5 x 7.25 inch wooa3paper 420 x 297 mm
adpaper 210 x 148 mm wooadbpaper 210 x 148 mm
abpaper 148 x 105 mm woob3paper 500 x 353 mm
b4paper 353 x 250 mm woobb5paper 250 x 176 mm
b7paper 176 x 125 mm

Tabella 4.2: Formati standard di carta: le dimensioni in pollici si riferiscono allo standard
americano, quelle in centimetri allo standard europeo; — anche tabella 17.1 a pagina 462

quanto impegna ed espone lo scrivente, & buona regola affidarsi prima alla bibliografia
in materia: si segnala il contributo di Lapo Mori e Maurizio Himmelmann (Mori e
Himmelmann 2007); — alla pagina 545.

Installazione delle classi non standard

Se s’intende ricorrere a classi non standard, & probabile che queste, nel caso d’in-
stallazione minimale di distribuzione TgXlive, non siano disponibili e vadano quindi
appositamente installate. L’installazione di classi non standard, data I’amplissima
diffusione di alcune di queste, segue la medesima procedura dell’installazione dei
package eventualmente anch’essi non presenti.

I file di una classe, presenti col suffisso .cls o . clo, vanno esplosi partendo dai relati-
vifile con suffisso .ins 0 .dtx) secondo «pdflatex, classe.dtx» 0 «latex.classe.ins»
con automatica creazione in una subdirectory dei file collegati: sono necessarie due
compilazioni. Segue il posizionamento del file nella directory di lavoro o di sistema
creando una sotto-cartella col nome della nuova classe ed i file d’esempio; segue
ancora (da root) il comando «texhash» che forza il sistema a riconoscere la classe,
sempre se non si ¢ eseguita un’installazione completa di TgXlive. In alcune distribuzioni
Linux, classi non standard come memoir o scrbook, si trovano mischiate ai package,
ma accettare distribuzioni preinstallate, s’¢ detto, ¢ pratica deprecabile.

Opzioni di classe: formato carta, punti, facciate, . ..

S’era detto che le opzioni di classe si specificano, come per i package, fra parente-

si quadre; un’istruzione del tipo: «\documentclass[adpaper,twoside, 10pt] {book}»

produce un libro per la classe book in formato a4, predisposto il fronte-retro (twoside),

con caratteri da 10 punti; egualmente «\documentclass[b5paper,12pt]{article}»

produce un articolo (classe article) con caratteri da 12 punti in formato b5 predisposto

per la stampa su una sola facciata. Queste le principali opzioni di classe:

corpo: il dimensionamento di default del corpo del carattere ¢ di 10pt; altri corpi (11pt,
12pt, . ..) vanno specificati;

carta: i formati ammessi sono quelli di cui alla tabella 4.2; il default, se non indicato
altrimenti, & letterpaper;

facciate: ’opzione attiene alla predisposizione del documento su una sola facciata o su
entrambe (recto e verso) dello stesso foglio: oneside e twoside; oneside forza
IATEX alla stampa su una facciata; la differenza fra le due opzioni ¢ visibile solo in
fase di produzione documentale in quanto i numeri delle pagine possono essere
(anche) stampati all’estrema destra e sinistra delle pagine ed i margini interno
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ed esterno sono diversi. Il default & «oneside» per article, report e letter;
«twoside» per book: con l’opzione oneside tutte le pagine sono considerate
di destra. Nella classe book un capitolo inizia sempre su una pagina di destra
lasciando una pagina bianca a sinistra qualora il capitolo termini sulla precedente
pagina di destra;

landscape: scambia fra di loro le misure di altezza e larghezza di una pagina non
influendo sull’impostazione dei margini. L’opzione «landscape» non va confusa
con I’ambiente landscape del package lscape che ridisegna localmente un
ambiente nella pagina: — a pagina 410;

draft: specifica al compilatore che il documento ¢ in fieri, in fase di test, per cui non
provvede all’inclusione delle immagini (sono mostrati riquadri col nome del file),
ma sono incluse le tabelle;

final: il contrario dell’opzione precedente; ¢ assunta per default.

fleqn: le equazioni, anziché centrate, sono al margine sinistro della pagina;

legno: la numerazione delle equazioni matematiche ¢ a sinistra anziché a destra come
per default: le opzioni sono legate al package amsmath;

openbib: compone la bibliografia, per le classi che I’ammettono, con uno stile aperto,
ossia i riferimenti bibliografici sono trattati come capoversi non indentati ma le
righe successive sono indentate rispetto al margine sinistro;

onecolumn: imposta la pagina su una colonna, & I’opzione di default; ’opzione su due
colonne («twocolumn») va specificata; nessuna delle due impostazioni vincola
per I’intero documento; per testo su pilt colonne — alla pagina 515;

open: nelle forme «openany» e «openright»: «openany» specifica che ogni capitolo
inizia su una nuova pagina (¢ il default per la classe report); «openright»
specifica che il capitolo inizia sulla pagina di destra, una nuova pagina, (default
per la classe book).

Opzioni linguistiche: babel

Le opzioni di lingua attengono al package babel (compilazione pdflatex) o al package
polyglossia (compilazione XgI£TEX o Lual&TEX) e rilevano per I’impostazione della
lingua: I’argomento sara meglio visto alla parte V, pagina 479. babel, composto in
origine da Johannes Braams, ¢ attualmente (versione 3.94) curato da Javier Bezos.
Le opzioni di babel, sono indicate in tabella 4.3 (— alla pagina seguente) per le
principali lingue europee e per alcune orientali: nella prima colonna ¢ indicata la lingua,
nella seconda la relativa opzione di babel. La lingua inglese ¢ naturalmente il default,
ma le opzioni austrian e german, d’identica resa, mostrano come gli utenti di IXIEX
siano improntati a forte identita nazionale, non si spiegherebbero altrimenti le due
opzioni di medesimo risultato; lo stesso vale anche per alcune regioni italiane: Claudio
Beccari ha creato una versione babel per il piemontese («piedmontese»).
La gestione delle lingue presiede ad alcune esigenze:
— traduzione di termini come «\listoffigures», «\tableofcontents», «\part»,
\chapter ... che sono resi “Elenco delle figure”, “Indice”, “Parte”, “Capitolo”;

— il comando relativo alla data («\today») & stampato secondo 1’uso italiano (giorno
mese anno) e non secondo I’uso inglese (mese giorno anno); in tabella 4.4 sono
mostrate le traduzioni dei termini inglesi operate da babel;

— sono rese fedelmente le esigenze e le norme tipografiche in uso per ciascun paese

di cui all’opzione specificata;
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french

german
ngerman

Lingua Opzione Lingua Opzione
Austriaco austrian Inglese (GB) english

Basco basque Italiano italian

Brasiliano brazil Latino latin

Bretone breton Norvegese norsk

Bulgaro bulgarian Olandese dutsh

Catalano catalan Polacco polish

Ceco czech Portoghese portuges

Croato croatian Rumeno romanian

Danese danish Russo russianb

Ebreo hebrew Scozzese scottish

Esperanto esperanto Serbo serbian

Estone estonian Slovacco slovak

Finlandese finnish Sloveno slovene

Francese francais o frenchb Spagnolo spanish

Ghelico galician Svedese swedish

Greco greek Tedesco german o germanb
Irlandese irish Turco turkish

Islandese icelandic Ucraino ukrainienb

USA (inglese) american Ungherese hungarian o magyar

Tabella 4.3: Opzioni di babel per varie lingue

— gestione della cesura: per la lingua italiana € ben configurata; a volte puo rendersi

necessario un intervento per un’ottimale sillabazione;

sovrintende alle lettere accentate, alla punteggiatura, . . .

per quanto riguarda le lingue straniere mi riferird a quelle da me piu usate: francese
e tedesca. Rinviando a quanto detto alle pagine 117 e 121, si osserva che per il
francese non sorgono particolari problemi con ’opzione french: accentazioni e
spaziature sono corrette; — anche alla pagina 108 per I’'uso della punteggiatura in
alcune lingue. Problemi residui esistono per il tedesco relativamente alla cesura
delle parole che segue regole del tutto particolari: — alle pagine 178 e 482. In
questo caso non resta che operare la cesura secondo la grammatica della lingua,
intervenendo sovente caso per caso, attivandola tramite I’istruzione «\-». Va
tenuto presente che una parola tedesca in cesura pud modificarsi profondamente:
una parola che contenga le consonanti «ck» si trasforma in cesura «k-k». Lo stile
tedesco puo essere caricato tramite I’opzione german o ngerman: german ¢ riferito
a quella comunemente detta Alte Rechtschreibung (antica ortografia), ngerman
alla Neue Rechtschreibung (nuova ortografia) con mutamenti significativi nella
cesura: la tematica ¢ approfondita a pagina 178;

documenti che usano, alternativamente e di continuo, due lingue, sono discus-
si alla parte V alle pagine 492 e 535. La scelta di una lingua non vincola
per tutto il documento; apposite istruzioni consentono di passare da una lin-
gua all’altra; & necessario soltanto che ogni lingua evocata sia presente fra le
opzioni di babel; quella indicata per ultima sovrintende alla scrittura. Il coman-
do: «\begin{otherlanguage*}{<lingua>}testo\end{otherlanguage*}» con-
sente di passare alla lingua indicata (german, french, greek, serbian, ... ) ap-
plicando la sillabazione corretta. Naturalmente (— alla pagina 490) va op-
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Comando Francese Tedesco Italiano
\abstractname Résumé Zusammenfassung Sommario
\alsoname voir aussi siehe auch vedi anche
\appendixname  Annexe Anhang Appendice
\bibname Bibliographie Literatur Bibliografia
\ccname Copie a Verteiler ep.c.
\chaptername Chapitre Kapitel Capitolo
\contentsname Table des matiéres Inhaltsverzeichnis Indice

\enclname P.J. Anlage(n) Allegati
\figurename Figure Abbildung Figura
\glossaryname  Glossaire Glossar Glossario
\headtoname An Per

\indexname Index Index Indice analitico
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Tabella 4.4: Traduzione dei termini inglesi (babel) per il francese, il tedesco, I’italiano

portunamente modificato il preambolo in modo che sia compatibile anche

con la nuova lingua localmente in uso. Simile all’istruzione sopra detta ¢

«\selectlanguage{<lingua>}», che imposta una nuova lingua per il documento: \select-
se si desidera che la nuova lingua non abbia influenza locale ma sia estesa language
anche ai titoli dei capitoli, alla data, ... L'opzione ¢ da preferire rispetto a
«\begin{otherlanguage*}{lingua} testo \end{otherlanguage*}»; un’istru-
zione simile ¢ «\foreignlanguage{lingua}» secondo cui un sorgente: \foreign-
language

\foreignlanguage{german}{Tonio_Kr\"{o}ger.sa\ss\_im..Norden. ..

rende: «Tonio Kroger safl im Norden . . . »
Listruzione «\iflanguage» serve ad enfatizzare termini in maniera diversa \iflanguage
dall’usuale secondo quest’esempio tratto da Gregorio 2007:

\newcommand{\Emph}{\iflanguage{italian}{\textbf}{\emph}}
\iflanguage{italian}{pone _parola.in. \Emph{evidenza}}

che rende: «pone parola in evidenza». L’impostazione rileva per la lingua in
cui si sta scrivendo: in caso di numerazione decimale (stile italiano), per indicare
i decimali I£TEX porra la virgola; se la lingua in uso ¢ I’inglese porra invece il
punto:— Breve guida ai pacchetti di uso piu comune (Gregorio 2010a) per le
opzioni di babel.

— T1 Quando TEX fu scritto, Donald Knuth utilizzo i font Computer Modern. Col
diffondersi di TgX e KTEX in lingue che usano caratteri accentati, bisogno porre

OT1
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T1

\usepackage

mano al problema. TgX infatti sa operare cesure soltanto nelle parole, laddove
per TEX una parola non ¢ altro che una sequenza di caratteri. Usando caratteri
accentati nei font Computer Modern, TgX non fa altro che porre un accento su
una lettera, ma tale costruzione la considera come I’insieme di due operazioni,
non come la creazione di un nuovo distinto carattere e quindi ¢ incapace di
operare la cesura. Quanto sopra vale per la codifica «0T1», mentre per la codifica
«T1» i caratteri sono ottenuti con lettere gia accentate; utilizzando font in cui le
lettere accentate sono disponibili in partenza il problema ¢ risolto.

I package

I package, detti anche «pacchetti» o «fogli di stile», presenti nella forma «package.sty»
sono istruzioni complesse finalizzate ad assolvere determinate impostazioni all’inter-
no del documento rendendo disponibili nuove istruzioni e nuovi ambienti (— alla
pagina 154) la cui estensione dipende dal tipo di package e di istruzioni fornite: se
modificano la struttura della pagina, estendono I’influenza all’intero documento; per
fare due esempi «fancyhdr» e «lettrine» caricano le macro modificative del layout e
del capolettera. A volte insorgono problemi di compatibilita con package, specie se si
richiamano package sviluppati per versioni obsolete di IS[EX.3

Come le classi, i package sono disponibili sul sito del CTAN ed installati automati-
camente tutti in una distribuzione completa di TgXlive; alcuni siti contengono i package
depositati sul CTAN con in aggiunta altri.*

All’indirizzo usr/local/texlive/2022/doc.html ¢ presente un documento in
HTML che elenca classi e package disponibili; cliccando su ognuno si visualizza il file
PDF delle istruzioni .

Installazione dei package

ISTEX ¢ spesso sensibile all’ordine d’inserimento dei package, alla sequenza con cui
sono letti; di conseguenza 1’inserimento di un nuovo package puo, a volte, generare
messaggi d’errore. Nell’inserire un nuovo package, specie se ¢ la prima volta che lo si
usa, ¢ bene compilare subito il documento per verificare la sua influenza. Nel preambolo
di questi Appunti si trovano, fra gli altri i seguenti package:

Spostando fancyvrb, segnato con una frec-
cia posta dopo il segno di commento (« %o »)
fra i package vari, si ha un messaggio d’er-
rore: il diagnostico ¢ generato dal fatto che i
due package, contengono comandi comple-
mentari ed integrantesi fra di loro, che nel
caso di istruzioni sequenziali vanno a con-

%% ***PACKAGES VARI****
\usepackage{fancybox}
\usepackage{moreverb}
%****PACKAGES PER I BOX****
\usepackage{boxedminipage}
\usepackage{fancyvrb} % <---

fliggere in quanto anche fancybox si occupa di testo non processato: — alla pagina235e
alla pagina 440; il discorso vale anche per altre istruzioni fornite nel preambolo;

3. Gregorio 2010a, breve guida ai pacchetti di uso piv comune.

4. Tl sito dell’INRIA, all’indirizzo www-sop.inria.fr/miaou/latex/styles-eng.html, accanto
al nome pone una sintetica descrizione della funzione del package, utile perché non sempre il nome ¢
significativo della funzione assolta. Anche se derivato, talvolta, dal nome di qualche istruzione presente
nel sorgente, il nome sembra spesso concepito per non far comprendere di cosa si tratti. Accanto a nomi
di comprensione immediata come parallel, rotating, octavo, pdfscreen, molti package hanno nomi
fuorvianti, come photo, che tratta gli oggetti flottanti (— parte IV), ed altri hanno nomi criptici: ¢ difficile
comprendere immediatamente a quale funzione assolvano ogonek, noitcrul, qc, la classe ppr-prv, ...
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«\graphicspath{{immagini/3}}» inserito in testa al preambolo dopo la dichiarazione
di classe, genera questo messaggio d’errore:

! Undefined control sequence. <recently read> \graphicspath
1.7 \graphicspath {{immagini/}}\usepackage{graphicx}

e le immagini non vengono trovate: 1’espressione va posta dopo graphicx.

Opzioni dei package

Listruzione da fornire nel preambolo per caricare un package, si presenta nella forma:
«\usepackage[opzione] {nome-package}»: le opzioni influiscono sul risultato finale.
Esempio di package con opzioni & «\usepackage[italian]{varioref}»: sostituendo
[italian] con altra lingua, gli output saranno in quella; se le opzioni sono piu d’una,
vanno separate dalla virgola: «\usepackage[english,german,italian]{babel}».La
pluralita di opzioni si esprime con «\usepackage[opzionel|opzione2]{package}»;
la barra verticale fra opzioni indica al sistema che sono specificate opzioni che si
escludono a vicenda. Talvolta ¢ necessario specificare la data del package nella forma
«\usepackage[2005/05/07] {xkeyval}» che indica al sistema di caricare una versione
che contiene istruzioni non previste in altre o in contrasto.

Installazione dei package non presenti nella distribuzione

Package eventualmente non presenti, in caso di distribuzione minimale, vanno installati
secondo apposita procedura e possono essere posti nella directory di lavoro, se ne ¢
previsto un uso limitato, o nella subdirectory di I£IEX assieme ad altri se ne ¢ previsto
un uso intenso, ossia per pitt documenti.

I package sono presenti con il proprio suffisso caratteristico .sty, ma pill Spesso
fanno parte di un applicativo caratterizzato dal suffisso .ins o .dtx comprensivo del
foglio di stile, di un file PDF d’istruzione e, spesso, di esempi. Nel primo caso si
posiziona il file nella directory ove si trovano tutte le sottocartelle che contengono i fogli
di stile; nel secondo il file va prima compilato, come detto, con «latex._package.ins»
ovvero «pdflatex._package.dtx» . Si otterranno cosi un file con suffisso .sty ed un
file di documentazione in PDF o, raramente, PostScript.

La collocazione dei fogli di stile, ed eventualmente di altre dipendenze da questi di
font dedicati, non & univoca. Ad esempio, per il package teubner (greco classico) il foglio
di stile (teubner.sty) ¢ nella subdirectory «/2021/texmf-dist/tex/latex/teubner»,
ma in altra, «/2021/texmf-dist/tex/latex/cbfonts-£d», sono presenti gli essenziali
file collegati. Se si pongono i fogli di stile nella directory dove I£IEX li va a cercare, ¢
bene creare una cartella dedicata a quel particolare stile e non posizionarlo nella cartella
misc dove si trovano un’infinita di stili diversissimi fra loro, e porre nella cartella
accanto al foglio di stile eventuali esempi, i sorgenti e quanto d’utilita futura.

Compiute le operazioni, occorre aggiornare il database posizionandosi sulla directory
«/usr/local/texlive/2020/texmf-dist/source/latex/» e dalidigitare: «texhash» ;
senza questa operazione non viene effettuato I’aggiornamento del database dei pacchetti
e I&TEX non sara in grado di leggere il nuovo foglio di stile anche se posizionato dove
lo cerca. Tutte le operazioni vanno ovviamente effettuate come super-utente e valgono,
si ripete, nel caso sia presente una distribuzione IXTEX minimale.

Identica procedura si segue se il package ¢ col suffisso di un file di testo, ad esempio
letterspacing.tex.
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%Istruzione per Box Dinamici
\makeatletter

\newenvironment {Annotation}[1]{%
\def\AnnotBoxName{Annotation#1}%

% un nuovo box
\@ifundefined{\AnnotBoxName}{%
\expandafter\newsavebox\csname\AnnotBoxName\endcsname}{}%
\expandafter\let\expandafter\AnnotBox%
\csname\AnnotBoxName\endcsname
\begin{lrbox}{\AnnotBox}%
\begin{minipage}{\linewidth}}{%
\end{minipage}%

\end{lrbox}%
\global\setbox\AnnotBox=\copy\AnnotBox}
\makeatother

Esempio di un minimo codice sorgente salvato come foglio di stile

Raggruppamento delle istruzioni in package Al fine di rendere il preambolo piu
snello, alcuni pacchetti possono essere raggruppati in un foglio di stile appositamente
composto raggruppando le istruzioni in un nuovo pacchetto il cui nome potra essere
uno qualsiasi; I’essenziale ¢ che termini con il suffisso .sty. Anche un pacchetto cosi
creato dovra essere collocato nella consueta directory secondo passi ormai noti.

In riquadro in questa pagina un sorgente di questo tipo, usato nella prima edizione
di questi Appunti, salvato come foglio di stile e richiamato nel preambolo.

Inalterabilita della classe e dei package installati

A norma della LaTeX Project Public License, classi e package utilizzati nel preambolo,
non possono essere modificati, neanche se la modifica dovesse investire un solo termine.
La pratica, spesso seguita dai nuovi utenti (io stesso vi sono incorso piut d’una volta
al principio del mio esercizio con IZTX), oltre ad essere esplicitamente vietata dalla
licenza, ¢ eticamente riprovevole e pud generare conflitti.

Se il foglio di stile non risponde alle esigenze, o s’invia una mail all’autore
chiedendogli d’intervenire o, salvato il file con un nuovo nome e riportando in
intestazione le modifiche effettuate s’interviene mutando le istruzioni, aggiungendone
altre, intervenendo sulla traduzione dei termini in italiano se la versione proposta non
soddisfa: ¢ stato il caso di varioref (— alla pagina 253), in cui, su un foglio di stile
rinominato, ho operato le modifiche ritenute necessarie. Comunque, se si modifica il
file originario, il sistema si accorge degli interventi inviando in fase di compilazione un
diagnostico del tipo:

Package.varioref Warning:.Sorry, there_is._no_proper. translation.for. the
string.(varioref) _produced_by._\reftextpagerange._on_input.line,957.
(varioref).__English._string.used_instead.

(varioref)..If you.can.suggest.translations.for.the_current
(varioref)._.language,._please_mail.them_to._the_author_of._this_package.

In ogni caso ¢ ottima regola non modificare mai sorgenti che abbiano all’interno il
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LaTeX2e,<2021-06-01>_patch._ level.l
L3_programming..layer._<2021-08-27>
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/memoir/memoir.cls
Document..Class:._memoir.2021/06/16._v3.7p.configurable_book,
report,._article_document._class
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/generic/iftex/iftex.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/memoir/meml0.clo)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/tools/array.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/tools/dcolumn.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/tools/delarray.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/tools/tabularx.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/textcase/textcase.sty))
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/base/fontenc.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/latex/base/inputenc.sty)
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/generic/babel/babel.sty
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/generic/babel/babel.def
(c:/texlive/2021/texmf-dist/tex/generic/babel/txtbabel.def))
ecc.._ecc.._ecc.

Esempio di listato generato da \1istfiles

simbolo @, perché si modificherebbe un’istruzione. Meglio agire allora con le procedure
\newcommand o \renewcommand che saranno esaminate alla parte V.

Listato dei file della compilazione

Linserimento di «\listfiles» nel preambolo, prima di «\begin{document}», fa
scorrere nella shell, in fase di compilazione, I’elenco dei package e dei file di immagini
richiamati con descrizione sintetica sulla funzione. A titolo d’esempio si riporta un
ridotto listato delle prime linee d’output ottenute durante la compilazione del file
principale del presente lavoro: — riquadro in questa pagina.

Il documento finalizzato alla pubblicazione

S’era detto che il testo da pubblicare va ricompreso fra «\begin{document}» e
«\end{document}», e che quanto eventualmente scritto prima di \begin{document}, ad
ovvia eccezione delle istruzione del preambolo, ¢ restituito in fase di processo come
errore; s’era ancora ricordato che dopo «\end{document}» non vanno poste ulteriori
istruzioni anche perché non verrebbero comunque processate.

Articolazione del documento

Secondo le considerazioni esposte nella parte I, un documento si articola in via prioritaria
secondo passi logici, il primo momento dell’impostazione afferisce cio¢ alla logica
compositiva e deduttiva, non all’informatica; questo si traduce anzitutto nel riflettere
al tipo di documento che si sta componendo: la distinzione fra un articolo, un libro,
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una lettera comporta conseguenze rilevanti: i primi sono sezionabili, la lettera no. Una
scrittura articolata comporta diversi parametri: indici, note, citazioni, bibliografia, . . .
Il passo successivo ¢ il sezionamento del documento (— alla pagina 200). Ogni
sezione, sottosezione e paragrafo, pur fondandosi sulle premesse sin 1i svolte, deve
possedere vita autonoma e costituire al tempo stesso un preludio ai successivi argomenti
trattati (ed ancora una volta il passo ¢ di tipo logico): in ogni sezione e paragrafo
sono poste le istruzioni di sistema che I’utente ha fornito per accedere a determinate
convenzioni tipografiche, quelle relative allo stile (corsivo, neretto, sottolineato, . . . ),
quelle relative a determinate funzioni (matematica, grafica, . . .), all’articolazione del
documento, quelle di utilitd come la creazione degli indici e della bibliografia.

Istruzioni impartite e relativa scrittura

Le sezioni a seguire sono relative ad impostazioni fondamentali per la stesura di un
primo semplice documento, altre saranno esaminate in seguito in vari capitoli.

Comandi fragili e robusti

In KTEX 1 comandi si distinguono in robusti e fragili: i primi sono quelli che conservano
valenza anche quando inseriti in altro ambiente; i secondi quelli che possono non
rispondere completamente alle istruzioni impartite quando inseriti in un ambiente
che non ¢ il loro naturale. Alcuni comandi robusti, in particolari ambienti che non
rappresentano il loro naturale e che ¢ impossibile definire a priori, possono divenire
fragili; tali ambienti sono per lo piu, la regola non & assoluta, quelli del I£[[EX2.09.
Comandi fragili possono essere irrobustiti con un comando dedicato: ad esempio,
Iistruzione matematica «\(ab=c\)» che rende «ab = ¢» ¢ composta dai comandi
fragili «\(» e «\)» che possono essere irrobustiti con i comandi «\protect\(» e
«\protect\)». Comunque attualmente il problema rileva molto meno che in passato,
perché quasi tutti i comandi fragili sono stati resi robusti.

Un documento molto datato (1999), che lista i principali comandi ETEX, ¢ disponibile
all’indirizzo www.bu.edu/math/files/2013/08/LongTeX1.pdf.

L’ambiente

L’ambiente (environment in inglese) ¢ una parte di testo delimitata da istruzioni
che consentono un’impaginazione stilistica locale confinata da: «\begin{ambiente}
<testo._processato> \end{ambiente}» che non influenza le restanti parti del documen-
to. In un lavoro dedicato alla poesia, I’ambiente verse ad esempio supplira alla necessita;
nell’articolo di una rivista riassumendo in principio I’oggetto della trattazione, cosid-
detto in inglese abstract (che IXIEX rende con sommario), I’ambiente abstract andra
collocato subito dopo il titolo.

ITEX sfrutta cioe ambienti finalizzati adeguandosi alle istruzioni ricevute, e questo
avviene, se necessario, richiamando package appositi nel preambolo. Il numero degli
ambienti ¢ molteplice in relazione alle funzioni assolte, da quelli che consentono
modificazioni di lingua ed alfabeto, come quelli generati dal package teubner che
consente di scrivere in greco «Lipsiakos» e «Didot>, a quelli come landscape, poster,
paralist e tanti altri secondo specifiche esigenze.

Ambienti in ambienti: bilanciamento La collocazione dell’ambiente nel documento
¢ secondo la gerarchia strutturale di questo, nel senso che gli ambienti possono essere
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annidati I’uno nell’altro, ma vanno sempre bilanciati, debbono cio¢ aprirsi e chiudersi
secondo la logica consequenziale delle istruzioni fornite.

<<Corretto>> <<Errato>>
\begin{small} \begin{small}
\begin{sffamily} \begin{sffamily}
<testo in ambiente> <testo in ambiente>
\end{sffamily} \end{small}
\end{small} \end{sffamily}

Nell’esempio riprodotto qui sopra, nella colonna di sinistra il sorgente ¢ corretto
in quanto gli ambienti risultano bilanciati; nella colonna di destra s’avra invece un
messaggio d’errore perché I’ambiente aperto con «sffamily» si chiude erroneamente
con I’ambiente «small».

Scrittura dei comandi

Le istruzioni si possono distinguere in:

— istruzioni da fornire esclusivamente nel preambolo: tali sono, oltre la dichiarazione
basilare «\documentclass{<classe>}», i package richiamati, le istruzioni per un
layout personalizzato, package per vari font, . ..

— istruzioni che possono essere impartite in qualsiasi parte del documento, in funzione
di istruzioni basilari di ISTEX, della classe, dei package presenti nel preambolo, dei
comandi definiti dall’utente.

Le istruzioni saranno esaminate man mano che ci si occupera di esse; & necessario pero,

in via prioritaria, occuparsi della regole basilari di scrittura:

— Premesso che con “istruzione” s’intende qui tanto una dichiarazione di classe (ad esem-

pio «\documentclass{<classe>}») quanto un comando (esempio: «\newcommand»),
un’istruzione inizia sempre con la barra inversa (il segno «\» detto backslash), e
puo terminare a) con uno spazio bianco, b) con la medesima barra, c) con un segno
d’interpunzione secondo gli esempi: «\TeX_live», «\TeX\» € «\TeX.»; pud anche
essere scritto «\TeX{}» .
Se alla barra inversa segue una grafia o un codice fra parentesi graffe (ad esempio:
\textit{testo_in. corsivo}), questa ¢ I’azione sottoposta ad esecuzione; eventuali
parametri aggiuntivi precedono il comando fra parentesi quadre; la discussione sara
ripresa e approfondita al capitolo Tipografia BIEX, alla pagina 176. Le scritture
«\textsc{dante}» e «\textbf{Dante _poeta_in_ volgare}» processano il testo fra
parentesi graffe in maiuscoletto e neretto.

— Per i package la scrittura ¢ «\usepackage{<nome>}»; se le istruzioni sono omogenee,
si possono raggruppare: «\usepackage{framed,boxedminipage}»; se con opzioni
«\usepackage [<opzione>] {<package>}»; se le opzioni sono piu d’una:
«\usepackage[<opzione-1,opzione-2>]{<package-1,package-2>}».

Ulteriori esempi non occorrono; procedendo s’apprenderanno i comandi e si sapra
distinguere per ciascuno il carattere obbligatorio ed opzionale.

I loghi di TgX, ETEX, JiX, ISTEX 26, XgIATEX e LualA&TEX si scrivono: «\TeX»,
«\LaTeX», «\LaTeXe», «\eTeX»,> «\XeLaTeX», «Lua\LaTeX»; Xgl&TEX richiede il packa-
ge metalogo; il logo del GJIT si scrive «\guit», il logo di ArsTEXnica si scrive «\Ars»
richiamando naturalmente (per questi due ultimi) nel preambolo il relativo package

TX{}

\textit

\textsc
\textbf
\usepackage

guit di Emanuele Vicentini. Il package hvlogos, di Herbert Vo3, compone loghi di un hvlogos

5. Secondo un nuovo comando per questo codice:
\providecommand\eTeX{} \renewcommand\eTeX{\lower®.5ex\hbox{$\varepsilon$}\TeX}.
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\char92

Caratteri attivi
& % - { } # "

Scrittura letterale

~ \textasciitilde $ \textdollar

A \textasciicircum _ \textunderscore
\ \textbackslash \ \char92

{ \textbraceleft } \textbraceright

Tabella 4.5: In alto, la sequenza dei caratteri attivi; alle righe seguenti gli stessi caratteri sono
riportati con a fianco la relativa scrittura letterale

qualsiasi sistema di tipocomposizione derivato dall’originario TX ed altri relativi.

I caratteri attivi (caratteri-istruzioni)

Non tutti i caratteri possono essere usati; alcuni rappresentano istruzioni e, se inseriti al
di fuori di un ambiente specifico, interrompono il processo generando un diagnostico del
tipo «! _Misplaced_alignment,tab..character_ &»; in questo caso I’errore era relativo
all’introduzione del carattere « &». L’uso dei caratteri attivi ¢ tuttavia possibile facendoli
precedere dal segno di «\») secondo I’esempio «\% ». In questo modo il sistema evita
di considerare il carattere attivo come comando specifico.

I caratteri attivi (— tabella 4.5) dispongono di una grafia letterale; il caratte-
re «\» (— terza riga della tabella) dispone di due scritture: «\textbackslash» e
«\char92»: quest’ultimo puo essere attaccato al testo che segue nel generare un co-
mando d’esempio come «\char92mbox» per «\mbox». «\char», accetta valori da 0 a
255 e sostituisce in sostanza alcuni caratteri ottenuti (tastiera italiana e OS Linux)
dall’introduzione della sequenza «AltGr. +.carattere». L'uso dei caratteri vietati &
consentito se evocati all’interno di una «\label», ad esempio «\label{ref_1}» e
correlato comando «\ref{ref_1}» (— alla pagina 251), ma non ci sono reali motivi di
fare uso di tale liberta.

Funzione dei caratteri istruzioni L’inibizione dei caratteri-istruzioni ¢ connaturata
alla filosofia dei comandi che ne contemplano in molti casi I'utilizzo:
~ unisce due parole evitando spaziature allargate in termine di riga; in greco e
spagnolo, «\~a» ed «\~n» accenta la lettera che segue: o (greco) e i (catalano);
in greco il carattere «~» non puod essere usato, occorre ricorrere al comando
specifico «\nobreakspace»: — a pagina 208;
\ indica I’inizio di un comando come «\textit{corsivo}»;
{ 1} leparentesi graffe si usano per ricomprendere un’istruzione o una dichiarazione;
il carattere ¢ usato tipicamente in ambiente matematico;
¢ usato anch’esso in matematica, ove indica un apice, e nell’accentazione di
alcune parole come «rinv\*i» che rende “rinvi”;
¢ tipico anch’esso dell’ambiente matematico: indica un pedice;
% il carattere € usato per commentare parti di testo da non processare chiarendo la
funzione di un comando o un’espressione;®

6. Listruzione vale per piccole parti di testo. Nel caso in cui il testo sia piuttosto lungo, & opportuno
ricorrere invece all’ambiente standard di I&TEX (comment), racchiudendo il testo da non processare fra
«\begin{comment}» e «\end{comment}». Va ricordato in proposito anche il package comment di Victor
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& il carattere, tipico dell’ambiente tabellare in funzione di separatore delle colonne,
¢ anche usato in diverse applicazioni matematiche;
# specifica, in un’istruzione, il progressivo nei parametri indicati.
La barra verticale, carattere «|» (grafia letterale «\textbar»), non costituisce \textbar
carattere vietato ed ¢ usato in ambiente tabellare per comporre una linea verticale di
separazione fra colonne e nella scrittura del greco per lo iota sottoscritto: «h|» rende .

Definizione personalizzata dei comandi

Se alcuni comandi sono ricorrenti, € opportuno crearsene alcuni che evitino fasi ri-
petitive. In questi Appunti, ad esempio, ricorre innumerevoli volte «I&TEX». Per non
digitare ogni volta il comando esteso (\LaTeX\), ¢ sufficiente inserire 1’istruzione:
«\newcommand{\La}{\LaTeX}}» ed ottenere “ISEX" digitando «\La»: — a pagina 470.

Preparazione del documento

Riepilogando alcuni concetti gia espressi, queste le fasi di preparazione del documento:

— Si scrive il documento con un editor inserendo le istruzioni necessarie, senza
formattazione; ISEX ¢ insensibile a tabulazioni e spaziature maggiori di un singolo
spazio bianco e piu spazi fra una parola e I’altra sono sempre contati come uno;

— si va a capo lasciando una linea vuota fra i paragrafi (per altre possibili modalita di
andare a capo — alla pagina 159); si salva il file col suffisso «.tex».”

— Compilazione per output in PostScript: la compilazione ¢ decaduta, se ne parla per
completezza essendo stato il PostScript per decenni lo standard d’output di documenti
TeX e KIEX. Questi i passi:

a) prima compilazione con «latex._file.tex» al termine della quale ¢ generato
un file «.dvi»; seconda compilazione con «latex.file.tex» per leggere i file
ausiliari da includere, gli indici, i riferimenti e la bibliografia precedentemente a
parte compilata: il file «.dvi» & aggiornato;
b) trasformazione in PostScript del file «dvi» con «dvips.-o.-t_file.ps.file.dvi»;
il parametro «-t» € necessario se fra le opzioni di classe ¢ presente landscape. dvips -o -t
Il file dvi puo essere visualizzato con «xdvi»: — alla pagina 169. xdvi

— Compilazione per output in PDF. Segue le stesse regole della compilazione in
PostScript, ma muta I’istruzione che ¢ «pdflatex.file.tex» e la composizione pdflatex
del preambolo. La conversione di un documento PostScript in PDF e la relativa
compilazione diretta di quest’ultimo ¢ discussa a pagina 170 e seguenti.

— Eventuali immagini saranno presenti (file in PostScript) in formato «.eps» 0 «.ps» e
(file in PDF) in formato «.png», «. jpg», «.pdf»; da tempo il compilatore pdflatex
accetta immagini con suffisso «.eps» e «.svg»: — a pagina 389.

— Che si segua la via del file in PostScript o in PDF, si producono i seguenti file:

— file . aux (tanti quanti sono gli eventuali \include) contiene informazione relative
alle varie istruzioni impartite nei file allegati;

— file .1log contiene la cronistoria del documento processato e, in caso di errori,
indica anomalie di compilazione;

— file .toc contiene I’elenco degli indici generati composti in seconda esecuzione;

— file .1lot contiene la lista delle tabelle composte in seconda esecuzione;

Eijkhout (— alla pagina 230) che in aggiunta al tradizionale ambiente permette numerose opzioni.

7. 1l suffisso .tex dovrebbe essere usato solo per i file compilati con TgX; per i file compilati con
I4TEX il suffisso € . 1tx. Sono comunque convenzioni: il file pud essere salvato con qualsiasi suffisso e la
compilazione va sempre a buon fine se il documento & correttamente strutturato.
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1) % !'TeX encoding = UTF-8 Unicode %<---Vedi testo

2) % !TEX TS-program = pdflatex

3) % Inizia preambolo

4) \documentclass[10pt,adpaper,twoside] {memoir}

5) \usepackage[T1]{fontenc}

6) \usepackage[utf8]{inputenc} %<---Vedi testo

7) \usepackage[italian]{babel}

8) % Terminano istruzioni preambolo

9) \begin{document}

10) \begin{center}

11) \textsf{Questo e il mio primo documento scritto con TeXstudio}\\
12) \textbf{predisposto per la compilazione con \texttt{pdflatex}.}
13) \end{center}

14) \end{document}

— file .1of contiene la lista delle figure composte in seconda esecuzione;

— file .out elenca e numera parti, capitoli, sezioni;

— file .idx contiene le voci dell’indice analitico non ordinate alfabeticamente, ossia
secondo I’ordine di lettura in cui sono state rilevate; ¢ generato il file «.ilg» e, in
successiva compilazione, il file «.ind»; se si utilizzano package dedicati come
imakeidx vengono generati tanti file «.idx», «.ilg», «.ind» per quante sono le
voci d’indice impostate;

— ulteriori file ausiliari sono generati dall’utilizzo di alcuni package: reledmac e
reledpar ad esempio, generano file ausiliari in relazione alla particolare tipologia
di note e riferimenti inseriti;

— si genera la bibliografia secondo compilazioni dedicate e distinte (— a pagina 263
e 269), previo inserimento di relative istruzioni, generando ulteriori file ausiliari:
«.bbl» e «.blg»; ulteriori file sono prodotti per il glossario e gli acronimi. L’elenco
€ comunque estremamente sintetico perché c’¢ la scrittura di tutti i comandi, un
numero notevole di varianti, soprattutto il debug.

Configurazione dell’editor

Ogni editor va configurato impostandone la lingua e, soprattutto, la codifica e il motore
di composizione: molti editor (TgXmaker, TeXstudio, Kile e TgXworks) permettono di
visualizzare il file PDF in una finestra locale anche se, credo, sia sempre preferibile
compilare da shell con visualizzatori PDF sempre attivi come Okular o Sumatra che si
aggiornano ad ogni compilazione; si consiglia di leggere la documentazione del proprio
editor. Gli editor citati consentono d’interpretare le righe magiche configurando 1’editor
in modo automatico, fissando le impostazioni del documento (Beccari e Gordini 2017).
Il sorgente ridotto, presente in riquadro in questa pagina, genera

Le prime due ri-
ghe, dette anche righe
fantasma, contengono

Questo ¢ il mio primo documento scritto con TeXstudio
predisposto per la compilazione con pdflatex.

i caratteri (detti anche magici) che permettono ad editor avanzati di riconoscere
immediatamente la codifica usata ed il motore di composizione: nell’esempio «UTF-8»
e «pdflatex»; se il documento € composto di file evocati con «\include» 0 «\input»,
¢ necessario che le righe magiche siano presenti in ogni file. Leggendo ed interpretando
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quei commenti, 1’editor si configura in modo automatico, fissando una volta per
tutte le impostazioni e risolvendo i problemi connessi all’accentazione delle lettere.?
Dichiarazioni ed istruzioni precedute dal carattere « % », sono lette ma non processate,
come la terza e I’ottava riga precedute dal carattere « % ».

La quarta riga imposta la classe memoir con le relative opzioni: due facciate
(fronte-retro), corpo del carattere in 10 punti, formato del foglio a stampa in a4paper.

La quinta riga specifica per I’opzione «T1» la codifica dei font (package fontenc)
che consente di scrivere in molte lingue occidentali fra cui ’italiana; altre codifiche
soccorrono per altre lingue: le lingue slave possono richiedere varie codifiche come
«T2A», «<T2B» € «T2C». fontenc, il cui nome deriva dalla commistione di font ed encoding
(codifica dei font) indica a IATEX quale caratteri usare per la lingua designata.

La sesta riga richiama il package inputenc, il cui nome ¢ la commistione di (input
ed encoding); I’opzione «UTF-8» segnala a I&TEX la codifica per scrivere i segni di
numerosi alfabeti senza dover caricare ogni volta la codifica della lingua desiderata.
La codifica UNICODE ha ormai sostituito la ISO-8859-1, ancora molto diffusa nel
primo decennio del secolo corrente.® In qualche manuale si trova scritto che inputenc,
congiunto ad «UTF-8», ¢ utilizzato per scrivere da tastiera le lettere accentate; pur
essendo I’affermazione conforme al vero, va ricordato che le lettere accentate si
possono ottenere anche con altre codifiche. «UTF-8» specifica in sostanza che da tastiera
giungono caratteri in questa codifica, come ad esempio 3, £, ©, 1, & per il greco antico,
ma lettere accentate e caratteri di altre lingue sono memorizzati nel file di uscita con le
giuste corrispondenze per i caratteri codificati «T1»; sulla codifica si tornera a breve
nella sezione seguente.

La settima riga specifica la lingua: I’'opzione «italian» di babel per tradurre (anche)
i comandi inseriti in inglese come «\chapter», «\section», ...

L'ottava riga ¢ di commento; la nona segna 1’inizio del documento.

Ladecimariga avvia I’ambiente center processando (riga 11) il testo in «sanserif»;
al termine ¢ presente il comando d’iniziare una nuova riga ( «\\» ); la dodicesima riga
processa il testo in neretto e la successiva 13 chiude 1’ambiente center; la riga 14
chiude il documento.

Supponendo di aver salvato il sorgente minimale col nome «file. tex», lo si compila
con «pdflatex._file.tex» e 'output sara «file.pdf».

Andare a capo: possibili modi d’iniziare un nuovo paragrafo

Alla riga undecima del sorgente mostrato, dopo «TeXstudio}», compaiono due barre
(\\)) che indicano a IATEX di far iniziare una nuova riga. S’era gia visto che il sistema va
a capo lasciando una riga bianca fra un paragrafo e 1’altro e, pur rinviando ad apposita
sezione (riferimenti a seguire), I’occasione ¢ opportuna per anticipare i modi con cui
far iniziare un nuovo paragrafo:
— ponendo alle fine del testo le due barre: «\\ »; la spaziatura pud essere aumentata
scrivendo ad esempio « \\[3pt] »; il comando conosce la versione asteriscata nella
variante «\\*[3pt]»: in caso il comando capiti a fine pagina, impedisce il salto

8. Beccari e Gordini 2017, Introduzione alle codifiche in entrata e uscita.

9. La codifica usa un numero variabile di byte per rappresentare i codici dei caratteri Unicode. Le prime
128 posizioni usano solamente un byte e tale byte ¢ identico alla codifica ASCII. I codici dal 129 al 2047
usano 2 byte, quelli dal 2048 al 65535 usano 3 byte e infine dal 65536 al 1114 111 usano 4 byte. Per poter
capire se due o piu byte vanno raggruppati o meno, per rappresentare quindi un singolo codice, vengono
impostati alcuni bit come identificatori di raggruppamento.
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\par
\newline

\parindent=

\obeylines

1% !'TeX encoding = UTF-8 Unicode %<---Vedi testo
2)% !TEX TS-program = pdflatex
3)\documentclass[b5paper, 11pt, twocolumn, twoside] {article}
4)\usepackage[T1]{fontenc}

5)%\usepackage[utf8] {inputenc} %<---Vedi testo
6)\usepackage[latin.classic,italian]{babel}
7)\usepackage{lmodern}
8)\usepackage{microtype,newtxtext}
9)\usepackage{indentfirst}
10)\usepackage{graphicx,xcolor}
11)\graphicspath{{immagini/}}
12)\usepackage{imakeidx}
13)\makeindex[title=Indice analitico]
14)\usepackage{lettrine}
15)\newcommand*\Latin{\foreignlanguage{latin}}%Scrittura in latino
16)%---Termina il preambolo---
17)\begin{document}

18)\parindent=1.30em

19)\title{Titolo del documento}

20)\author{Nome dell’autore}

21)\date{8 maggio 2020}

22)\title{Titolo del documento}

23)\maketitle %Compone il titolo
24)\begin{abstract}

25)Sommario del documento
26)\end{abstract}

27)\section{titolo della seziopne}
28)\lettrine[lines=3,loversize=-0.2,lraise=0.2]{Q}{\hspace{1.5mm}
uantum inter} \Latin philosophiam interest, Lucili uirorum \ldots
29)\printindex %Stampa 1’indice analitico se composto

30) \end{document}%

pagina; «\\» non introduce I’indentatura del nuovo paragrafo se attiva; ¢ un
comando fragile (— alla pagina 154) e 1’uso va ridotto all’indispensabile;
— lasciando una riga vuota fra un paragrafo e I’altro: le differenze fra questi due
modi di andare a capo saranno viste alla pagina 209;
— digitando «\par» a fine riga: evita I’indentatura del nuovo paragrafo
— digitando «\newline» a fine riga: evita I’indentatura del nuovo paragrafo.
L'uso di «\par» e di «\newline» ¢ considerato deprecabile; tuttavia in alcuni
casi, come per I’ambiente wrapfigure (package wrapfig), puo essere indispensabile
nell’armonizzare il testo che contorna un’immagine: — parte IV, pagina 419. Il valore
dell’indentatura puo essere regolato da «\parindent=10pt» o altro valore scelto.
Per completezza occorre parlare di un altro possibile comando, «\obeylines», un
comando nativo di TgX che al termine di un paragrafo consente d’iniziarne uno nuovo.
«\obeylines» in sostanza sostituisce le due barre «\\ » perché come quelle non opera
I’indentatura del nuovo capoverso, come tale puo risultare utile nella composizione
poetica (ambiente verse) o in alcuni casi particolari: il testo in riquadro alla pagina 484
¢ composto applicando questo comando.

160



Liber I - Excerpta

UANTUM INTER philosophiam interest,

Lucili uirorum optime, et ceteras artes,

tantum interesse existimo in ipsa philo-
sophia, inter illam partem quae ad homines, et
hanc quae ad deos, spectat. Altior! est haec,
et animosior: multum permisit sibi: non fuit
oculis contenta. Maius esse quiddam suspicata
est, ac pulchrius, quod extra conspectum natura
posuisset.

Denique tantum inter duas interest, quantum
inter Deum et hominem. Altera docet, quid in
terris agendum sit: altera, quid agatur in coelo.
Altera errores nostros discutit, et lumen admouet,
quo discernantur ambigua uitae: altera multo
supra hanc caliginem in qua uolutamur excedit,
et e tenebris ereptos illo perducit, unde lucet.

Equidem tunc naturae rerum gratias ago, cum
illam non ab hac parte uideo, quae publica est,
sed cum secretiora eius intraui: cum disco, quae
uniuersi materia sit, quis auctor sit aut custos;
quid sit deus; totus in se intendat, an ad nos

ntrodotte lettere cavitali dopo il punto fermo.

Naturales quaestiones, I, 1-4

Lucius Anneus Seneca

Principatum Neronis (postea, I sec. d.C.)

aliquando respiciat; faciat quotidie aliquid, an
sernel fecerit; pars mundi sit an mundus; liceat:
illi hodieque decernere, et ex lege fatorum, ali-
quid derogare, an maiestatis deminutio sit et
confessio erroris, mutanda fecisse: necesse est
enim ei eadem placere, cui nisi optima placere
non possunt; nec ob hoc minus liber et potens
est: ipse enim est necessitas sua.

Nisi ad haec admitterer, non fuerat nasci
Quid enim erat, cur in numero uiuentium me
positum esse gauderem? An ut cibos et potio-
nes percolarem? Ut hoc corpus causarium ac
fluidum, periturumque nisi subinde impleatur,
sarcirem, et uiuerem aegri minister? Ut mor-
tem timerem, cui omnes nascimur? Detrahe
hoc inaestimabile bonum, non est uita tanti, ut
sudem, ut aestuem.

0 quam contempta res est homo, nisi su-
pra humana surrexit! Quamdiu cum affectibus
colluctamur, quid magnifici facimus? etiamsi
superiores sumus, portenta uincimus? Quid est,
cur suspiciamus nosmetipsos, quia dissimiles
deterrimis sumus? non uideo quare sibi placeat.
qui robustior est ualetudinario.

Output per il sorgente mostrato a pagina 160

Un documento piu elaborato Riprendiamo il precedente documento integrandolo
per ottenere un documento (un poco) piu professionale esaminando le dichiarazioni e i
comandi introdotti: — sorgente in riquadro alla pagina precedente.

— Alle righe 1 e 5 ¢ commentato «!TeX_encoding..= UTF-8» (— alla pagina 158)
I’istruzione-fantasma che specifica al motore di tipocomposizione la codifica usata;
la specifica non & piu necessaria in quanto da tempo la codifica di default di ogni
file «.tex». In pratica inputenc, con le relative opzioni, serve soltanto per vecchi
documenti i cui file sorgenti siano stati scritti in latinl con editor che non usavano

di default la codifica «UTF-8»;

— Alla terza riga si sono introdotte queste istruzioni:
— si ¢ impostata I’impaginazione nel formato «b5», abbastanza simile al formato
di un libro commerciale; il corpo del carattere ¢ ora di 11 punti, il documento ¢
impostato su due colonne («twocolumn»), si & confermata la stampa fronte-retro

(opzione «twoside»);

— alla riga 4 si ¢ confermata la codifica di cui al precedente esempio; per
[utf8]{inputenc} si & appena detto;
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\noindent
\noindent

\title
\author
\date

— babel: per il package (riga 6) sono indicate le opzioni specificando che nel
documento saranno usate le lingue «latin.classic,italian»;

— lmodern: alla riga 7 di ¢ scelto di usare i font latin_modern;

— newtxtext: il package (riga 8) rimpiazza in modo esemplare i txfonts;

— indentfirst: il package (riga 9) inserisce I’indentatura del paragrafo secondo
il valore specificato alla riga 18: il package ¢ comunque un residuo, puo essere
omesso. L’indentatura pud essere sospesa con «\noindent»; altre unita di
misura possono essere usate: si sarebbe potuto specificare il valore in pica o in
em ottenendo valori per la misura dichiarata: — tabella e grafico alla pagina 205;

— graphicx,xcolor: il richiamo effettuato (riga 10) mostra come possano essere
richiamati due diversi package separandoli con una virgola: nella specie quelli
relativi alla grafica ed al colore anche se nel caso non ve n’era bisogno; la
successiva riga 11 specifica la cartella contenente le immagini;

— imakeidx: il package (riga 12) imposta I’indice analitico in congiunzione con
la successiva riga 13: la stampa ¢ comandata alla riga 29 con «(\printindex)»;

— lettrine:il package (riga 14) genera la composizione del capolettera (— a pagina 501);

— \foreignlanguage l’istruzione (riga 15, creata con un «\newcommand») attiva il
comando \Latin, che produce la protusione dei caratteri per questa lingua;

— dopo \begin{document} (riga 17) ¢ specificato (righe da 18 a 21) il valore dell’inden-
tatura, il titolo, I’autore, la data: se non ¢ specificata una data, il sistema stampa la data
dell’orologio del PC; digitando \today stampa la data corrente;

— \maketitle: I'istruzione (riga 23) processa «\title», «\author», «\date»;

— abstract: (righe 24-26) ¢ I’ambiente omonimo che I£IEX rende in italiano con
Sommario cui segue una succinta esposizione delle finalita del documento;

— segue (righe da 27 a 28) il testo con un titolo di sezione; alla stessa riga 28 ¢ presente
I’istruzione («\lettrine») per il capolettera;

— alla riga 29 si predispone la stampa dell’indice analitico;

— il documento termina (linea 34) con «\end{document}»; output alla pagina 160.

Nella lettura del file sorgente questo il percorso che segue IXTEX: a) legge anzitutto
la classe del documento; b) scorre i package caricati ed effettua la verifica sulla loro
disponibilita e sulla scrittura delle eventuali opzioni; ¢) affronta il documento vero e
proprio all’interno del quale trovera le istruzioni che si risolvono nella definizione degli
ambienti evocati e dei comandi impartiti verificandone la correttezza sintattica.

Ex pluribus unum: un documento da piu file

Se il documento € corposo, come un manuale tecnico in classe book, non € bene creare un
unico file essendo pill pratico suddividerlo in altrettanti secondo le tematiche specifiche
e procedere (per test) alla compilazione di ciascuno di questi. L’inserimento di file
esterni ¢ governato da «\include» (nella sua variante «\includeonly»), e da «\input».

\include L’istruzione va digitata nella forma «\include{cap-1}» senza il suffis-
S0 «. tex» per ottenere I’ inserimento del file relativo. Si produce cosi un documento padre
(preambolo) cui si ricollegano vari documenti figli: I’istruzione ha senso ovviamente
solo per documenti corposi.

«\include» crea file ausiliari per ogni file evocato e, diversamente da «\input» (a
seguire), fa iniziare il file richiamato sempre su una nuova pagina, quella di destra.

\includeonly Uncomandocomplementare di «\include» ¢ «\includeonly» che, nel
caso siano presenti pitl file da includere, inserisce solo alcuni file per testarli; le istruzioni
relative, inserite dopo I’elenco dei package, sono nella forma d’esempio appresso
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mostrata dove si nota come dopo «\begin{document}» seguano i vari «\include»
(riquadro a destra). Come da esempio, KTEX include solo il file «partel»; i file vanno
digitati senza il suffisso «. tex» e comunicati prima di altri eventuali «\include».

Quali gli effetti delle istruzioni e la diversita rispetto ad «\include»?

\includeonly{% \include{partel}
partel,% \include{parte2}
%parte2, \begin{document} \include{parte3}
%parte3, %= —————m -
} \end{document}

Se si ¢ precedentemente compilato 1’intero documento con tutti i vari «\include»,
si saranno creati i file ausiliari comprensivi delle indicazioni per i riferimenti incrociati,
gli indici, la bibliografia, . .. e quindi una compilazione parziale del documento, per
testarne parte con «\includeonly{partel}», compilera correttamente indici, riferi-
menti incrociati, ... Qualora in corso di compilazione, in presenza dell’istruzione
«\include{partel}», IfTEX non dovesse trovare il file specificato, non inviera diagnosti-
ci e passera al successivo (eventuale) file da includere. Un file evocato con «\include»
puo richiamare un altro file tramite il comando «\input».

\input Diversamente agisce «\input» che, potendo essere introdotto in un punto
qualsiasi di un file, & assorbito dal file che lo richiama entrando automaticamente a far
parte di questo: il testo importato ¢ considerato parte integrante del file che lo evoca. Se
il richiamo ¢ effettuato nel preambolo dopo «\begin{document}», inizia sulla prima
pagina disponibile. Si evidenzia la diversita fra le istruzioni:

— \input puo apparire in una qualsiasi parte del documento ed inserisce il testo
immediatamente dopo il richiamo fatto: «\input{file}»;

— \include inserisce il file richiamato su una pagina nuova, sul recto, e tiene conto dei
numeri di pagina, dei capitoli, delle sezioni, sottosezioni, . . . €, in fase di compilazione
parziale, consente di avere un documento correttamente marcato. L’ inserimento di
\include{cap-1} in una parte qualsiasi di un file di testo genera un diagnostico del
tipo: «!LaTeX_Error:._\include_ cannot. be_nested».

\input o \include ? Esistono in proposito due scuole di pensiero: I’una che invoca
«\includeonly» e «\include» come la via maestra da seguire, I’altra che propone la
tecnica d’inserimento dei file con «\input» come la migliore argomentando che, per
sua natura, «\include» genera file ausiliari per ogni file richiamato.

A parte la considerazione che la lettura dei file ausiliari aiuta, assieme al file log,
a risolvere i problemi, I’abbondanza di file ausiliari & un falso problema perché altri
file ausiliari sono generati da diversi package. Se si ha nel preambolo imakeidx e
I’attivazione d’indici molteplici (— alla pagina 266), si crea una moltitudine di file
ausiliari, tre per ogni voce d’indice; file ulteriori sono generati da package come
reledpar e reledmac. La diversita sta solo in questo: «input» fa iniziare il documento
evocato nel punto in cui € richiamato, «\include» su una nuova pagina di destra;
naturalmente anche con «\input» ¢ possibile che il documento inizi su una nuova
pagina ponendo in testa al file «\newpage» 0 «\clearpage» o forzarlo a comparire sul
recto con «\cleardoublepage»; altre differenze non esistono.
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\lipsum

Test del documento con lipsum

Quando il documento deve ancora essere scritto € composto, puo essere utile testare
il preambolo per riscontrare come le istruzioni si comportino in presenza di notevoli
porzioni di testo suddivise per test in sezioni, sottosezioni e paragrafi,

In questo caso si puo ricorrere ad un file abbastanza corposo presente fra i nostri
archivi, ovvero al package 1ipsum di Patrick Happel, attualmente mantenuto da Phelype
Oleinik, che, tramite una serie di istruzioni dedicate, come «\lipsum[1][1]»1° pud
essere richiamato come file di testo. Questo package, per i lunghi paragrafi che genera,
puod perd causare output anomali quando usato in congiunzione con wrapfig (—
alla pagina 420) disponendo il testo sovrapposto all’immagine generata dal rispettivo
ambiente (wrapfigure) o comunque scorrettamente disposto. In questi casi conviene
ricorrere ad un proprio file con paragrafi di diverse righe e procedere ai test.

I messaggi d’errore e la loro interpretazione

In some ways TgX is not completely divine ... Con queste parole Michael Doob!!
introduceva diversi anni fa il discorso sui diagnostici restituiti in caso di errori.
Nell’affrontare la tematica, si producono a titolo esemplificativo alcuni diagnostici rela-
tivi ad istruzioni erronee volutamente introdotte e a fattispecie di varia specie.

Gli errori che interrompono la compilazione possono essere banali come, ad esempio,
«\textt{memoir}» anziché «\texttt{memoir}»,e quindi facilmente riconoscibili anche
per la tipologia di warning restituita, ma altri diagnostici, pur rinviando alla riga di testo
sotto indagine, non lo sono altrettanto. E impossibile prospettare una casistica esauriente
dei diagnostici generati dal sistema, per cui ci si limitera ad elencarne alcuni per un
falso codice sorgente volutamente introdotto; gli esempi saranno quindi estremamente
riduttivi, affatto esaustivi. E bene che, nonostante i diagnostici ricevuti, si tenti sempre
di forzare la compilazione, perché spesso 1’erronea composizione dell’output fornisce
immediati suggerimenti sui rimedi da adottare.

In una tabella, impostata su due righe e quattro colonne, alla prima riga si sono
inserite due colonne soltanto, dopo aver precisato appunto che la tabella era su quattro
colonne; inoltre si ¢ tolto il doppio segno di backslash («\\») che IZTEX esige per
conoscere che la riga della tabella & terminata. E stato restituito questo diagnostico:

1) [16] [17] [18]

2) ! Misplaced \noalign.

3) \hline ->\noalign

4) {\ifnum 0=‘}\fi \hrule \@height \arrayrulewidth \futurelet...
5) 1.312 \hline

Alla riga 1) i numeri [16] [17] [18] indicano le pagine processate senza riscontrare
errori; le righe da 2) a 4) specificano il tipo di errore riscontrato: un falso allineamento
tabellare rispetto alle impostazioni; alla riga 5) ¢ indicato il numero di paragrafo in cui si
¢ riscontrato 1’ulteriore errore. A questo punto si hanno a disposizione alcune opzioni:
— digitare x, per uscire dalla compilazione;

10. 11 package, secondo istruzioni, genera testo pill 0 meno corposo che inizia con le parole Lorem ipsum,
un testo latino ripreso dal De finibus di Cicerone, con termini spesso corrotti molto usato in tipografia come
riempitivo nel corso di test; fu utilizzato una prima volta da uno stampatore del Cinquecento. Enrico Gregorio
ha reso disponibile il package kantlipsum che, nella medesima scia (istruzione \kant e derivate), permette
ulteriori opzioni per I’inclusione di un testo sempre al fine di testare le impostazioni del preambolo.

11. Doob 1995, A Gentle Introdution to TgX A manual for Self-study, pagina 62.
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— digitare s, per visualizzare ulteriori eventuali errori;

— digitare h, per ottenere un aiuto;

— digitare g, per continuare la compilazione senza soffermarsi sugli errori incontrati;

— digitare i, per inserire una stringa di testo che corregga I’erronea scrittura;

— digitare e, per uscire dalla compilazione e tornare alla shell dove vengono mostrate le
righe dove s’¢ interrotta la compilazione; nel caso I’help rende: «Proceed.and..I’11.,
ignore_this..case»;

— digitare ?: se si fosse dimenticato il da fare sono mostrate le scelte possibili.

La scrittura «\section{ambiente\textsf{picture}» restituisce il diagnostico:

Runaway.argument?
{ambiente\textsf{picture}

! _Paragraph._ended._before \M@sect _was._.complete.
<to_be_read_again>. \par....1.1083 . .} . ...?

Lerrore segnalato alla riga 1083 non va cercato li dove una parentesi graffa sembra
al sistema che vada a chiudere un comando indietro aperto, ma ad una riga (qui
non visualizzata) dove ¢ presente «\section{ambiente\textsf{picture}» ed ¢ pure
evidente che si ¢ dimenticata una parentesi graffa di ricomprensione dell’istruzione. I
pill comuni errori segnalati possono essere:

— Undefined control sequence, quando all’apertura di una parentesi graffa non ne
segue una di chiusura o quando ancora il comando ¢& errato;

— Too many ’s, reso in luogo del precedente quando il bilanciamento delle parentesi
graffe ¢ scorretto;

— Please type a command or say ‘\end’,quandoa «\begin{ambiente}» nonsegue
la corrispondente istruzione conclusiva «\end{ambiente}»;

— Runaway argument?, quando un’istruzione od un particolare percorso iniziato con la
parentesi graffa aperta non ¢ stato chiuso con il cordentedente segno;

— | Extra, or forgotten \endgroup, simile al precedente quando ad un’istruzione
generale non seguono le righe da processare;

— LaTeX Error: File ‘stile.sty’ not found... Enter file name,riferimento ad
un foglio di stile non a disposizione.

Pud accadere che IATEX non recepisca ’istruzione come errata e si limiti ad un
warning segnalando che ha adattato alla pagina le istruzioni ricevute. Ad esempio, il
messaggio «LaTeX Warning:.‘h’_float.specifier. changed.to.‘t’» specifica che
KTEX non ¢ riuscito a posizionare la figura o la tabella dove gli ¢ stato indicato ma I’ha
posta in cima di pagina: «t = top of the page»: per approfondimento sul diagnostico
— pagina 395.

In casi particolarmente difficili da risolvere si puo ricorrere al package trace, di trace
Frank Mittelbach, che effettua un’analisi profonda dei file: la compilazione ¢ in questo
caso lentissima, specie se la parte di codice ricompresa fra i comansi & ampia; il codice
da sottoporre ad esame va ricompreso fra «\traceon» e «\traceoff». \traceon

Puo infine anche accadere, & tutt’altro che raro, che ISTEX non mandi alcun messaggio \traceoff
d’errore, ma che il documento che ne esce fuori sia una vera indecenza; questo pud
accadere in caso di tabelle mal impostate, di minipage (— parte IV) che sforano i
margini, ed in tantissimi altri casi quali solo la distrazione umana ¢ capace di creare.

Se, nonostante un messaggio d’errore, la compilazione andasse a buon fine, IXIEX ha
comunque riscontrato un conflitto d’istruzioni e se ci si portano appresso anche solo tre
o quattro di questi diagnostici alla fine, in caso di ulteriore diagnostico, non si sapra pil
ove sia il reale errore non ricordando gli altri: proprio per questo s’invita a prendere in
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\iffalse
testo non
processato
\fi

debita considerazione qualsiasi messaggio d’errore segnalato e a leggere il file «.log»
che contiene la cronistoria dei file processati.

Possibili rimedi agli errori

In un documento corposo come un manuale, per quanto esperti si sia, dopo due ore
di lavoro la stanchezza induce a compiere errori, anche di semplice digitazione dei
caratteri, quali una parentesi graffa aperta e non chiusa e si potrebbe impiegare tempo
alla ricerca dell’errore. Di conseguenza il consiglio ¢ di processare periodicamente il
file che si sta scrivendo specie se si aggiungono paragrafi con molti comandi: se I’errore
prima non compariva, in pochi istanti sara individuato; questo vale specie se si stanno
compilando tabelle, scrivendo voci d’indice, di bibliografia, riferimenti incrociati (— a
pagina 251). Nel caso di manuali composti di pitt documenti che si debbono in fine
fondere in un unico, ossia se si lavora con attivo «\include» (— alla pagina 162) e
quindi con pochi file o addirittura uno solo, si effettui ogni tanto una compilazione
globale, perché in qualche istruzione potrebbe esserci un errore che si ripercuote su
tutto il documento. Un errore presente al capitolo 1 potrebbe essere indicato come
presente al capitolo quarto e non lo si troverebbe se non a prezzo di enorme perdita di
tempo. In caso di errore persistente, prima di procedere ad una nuova compilazione si
cancelli ogni file ausiliario, anche quelli con suffisso «.idx», «.ilg», «.ind», «.bbl».

Puo ancora capitare lavorando in Unix o Linux, che tenendo in memoria una parte
di testo selezionata con il mouse, la s’incolli inavvertitamente (¢ accaduto!) in qualche
parte con la pressione casuale dei due tasti del mouse come consentono questi OS.

Di fronte a un file che si blocca in compilazione e che riporta nella finestra della
shell I’indicazione «end», esistono vari rimedi.

Si pud copiare I’intero file in una directory temporanea salvandolo con altro nome e
compilare di nuovo incollando ogni volta piccole parti di testo finché non si trova dove
il sistema si blocca e quindi trovare 1’errore; si possono cancellare con «Ctrl + Z» le
ultime righe inserite e compilare ad ogni cancellazione finché 1’errore non scompare;
ovvero ancora commentare con il segno % gli ultimi paragrafi scritti e ricompilare:
sono soluzioni da adottare solo quando si sono aggiunti pochi paragrafi. La procedura
decisamente consigliata &€ ricomprendere il testo sospetto di errori fra «\iffalse» ed
«\fi», due istruzioni che non processano il testo racchiuso fra le espressioni: spostando
ogni volta in basso «\iffalse» si trovera il paragrafo con ’errore.

Infine, non ¢ bene seguire il consiglio spesso dato di compilare 1’indice analiti-
co a fine lavoro; questo infatti (— alla pagina 266) va impostato da principio nelle
sue voci chiave e controllato spesso, specie se si sono inserite voci critiche, al fine
di non far aumentare quelle non accettate ed erronee che poi a correggerle o can-
cellarle ¢ dura. Generando I’indice analitico bisogna avere sempre diagnostici del
tipo: «1405_entries_accepted,_0.rejected, 0. warnings». L'indice ¢ anch’esso ti-
pica emanazione della filosofia WISIWYM e non pud essere improvvisato pena la
riscrittura di molte voci non appena ci si accorge della loro incoerenza; va quindi
impostato a tavolino, consultando magari prima un manuale ben fatto e studiando come
Ii € composto: fissate le regole queste vanno poi seguite per tutto il lavoro.

Se s’introduce molto codice sorgente con «\verb», «verbatim» e «Verbatim»,!2
dal momento che le istruzioni leggono senza processare quanto incontrano, visionando
il file si puo trovare dove viene eventualmente sforato il margine della pagina.

12. Per il testo non processato con il comando e gli ambienti citati — la sezione Produzione di codice
sorgente: testo non processato a pagina 230.
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In conclusione e riepilogo un consiglio pratico: non si esca mai dalla sessione di
lavoro, anche se stanchi, prima di aver eseguito una doppia compilazione, perché alla
prima alcuni errori possono anche passare inosservati al sistema, meglio, cosi appare,
ma alla seconda, quando vengono letti i file che nel frattempo il sistema ha scritto
sui file dedicati, solo allora eventuali errori si evidenziano: si potrebbe aver premuto
inavvertitamente qualche tasto critico ed il giorno dopo sara difficile risalire all’errore.
Non ci si deve neanche limitare a constatare che una compilazione sia andata a buon
fine, ma ¢ buona norma scorrere velocemente tutte le pagine per vedere se qualcosa ¢
mutato: niente di piu facile che da un certo punto in poi ci si trovi con oggetti flottanti
mal posizionati.

Se tutto ¢ andato a buon fine, inclusa la compilazione dell’indice analitico, ¢ buona
norma impartire istruzioni multiple per cancellare i file ausiliari e lavorare il giorno
dopo in una directory pulita. In OS Unix e Linux 1’operazione si effettua impartendo
da shell «rm_-fr_*.aux.*.log.*.toc_ *.lof *.lot *.out *.i*», volendo, anche i
file ausiliari della bibliografia «*.bbl», «*.blg», «*.idx», «*.ind», «*.ilg»; si presti
attenzione di essere nella giusta directory e di digitare esattamente il comando perché
«rm.-fr» cancella i dati in maniera irreversibile; I’'operazione ¢ possibile anche attivando
I’apposita opzione sull’editor.

Adesso si puo anche spegnere il PC e, come suol dirsi nell’ambiente, a questo punto
il gioco, si fa per dire, inizia . . .

Compilazioni plurime del preambolo (e dei file collegati)

Preambolo e file collegati hanno bisogno almeno di una duplice compilazione. Per ra-
gioni che attengono alla sua impostazione, IXTEX non memorizza, s’¢ visto, in un solo
file tutto il documento, ma crea una serie di file ausiliari che contengono, ognuno per
propria parte, informazioni relative al documento ed ai file richiamati, successivamente
utilizzate in fase di ulteriore compilazione. Se questo consente al sistema di avere
maggior memoria libera, presenta d’altra parte un inconveniente: il sistema, dopo la
prima compilazione, non conosce ancora a quale pagina far iniziare un capitolo.

Per supplire a questa carenza d’informazioni ISIX utilizza appunto i file ausiliari
in cui scrive le istruzioni di cui si dovra servire e che, durante la prima compilazione,
sono scritti ma non ancora letti. Se si edita un file «.aux», si nota che dopo la prima
compilazione il sistema rettifica ed integra il contenuto delle informazioni e pud
finalmente conoscere dove far iniziare capitoli, sezioni, sottosezioni, . . . posizionandoli
correttamente nell’indice. Se questa ¢ la necessita di una doppia compilazione, va perod
osservato che in un documento di qualche centinaia di pagine in classe book o report,
due compilazioni non sono affatto sufficienti.

Se I’indice generale occupa quattro, cinque, sei o pill pagine, alla prima compilazione
IATEX non sa ancora dove far iniziare il testo del documento, e cosi pone a pagina 1 la
scritta indice, ma I’indice & vuoto, ed appresso colloca il primo capitolo che comincera
quindi alla pagina 3 (un capitolo inizia sempre sulla pagina di destra), scrivendo nei
file ausiliari queste annotazioni.

Nel corso della seconda compilazione ETEX va a leggere i suoi appunti e compone
I’indice generale facendo apparire il primo capitolo sempre sulla pagina di destra, ma
questa volta al termine dell’indice generale. Se pero I’indice generale occupa quattro
pagine, questa volta il capitolo primo inizia a pagina 5 e I’indice & quindi si composto,
ma non ancora rispondente ed anche le cross-references, eventualmente attivate, non
forniscono corretti riferimenti. Ma poiché anche nel corso di questa compilazione,
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I4TEX ha annotato I’effettivo reale inizio del primo capitolo, a seguito di un’ulteriore
compilazione ogni cosa dovrebbe andare a posto: perché «dovrebbe»?

Si ¢ usato il condizionale per spiegare la necessita di un’ulteriore compilazione. Se
il documento ha anche un indice analitico, dopo la terza compilazione ¢ a posto, ma non
¢ coerente nei riferimenti alla pagina per ogni singola voce; una quarta compilazione
rimette le cose a posto. Ma va ulteriormente osservato che se nel documento ¢ presente,
com’¢ di norma, la bibliografia che precede sempre 1’indice analitico, una volta che
questa sia compilata altre due esecuzioni si renderanno necessarie Se, infine, sono
presenti anche acronimi e glossari, ulteriori compilazioni saranno necessarie dopo che
questi siano stati processati.

Non ¢ comunque possibile definire a priori il numero delle compilazioni necessarie, si
puo solo affermare che, per un documento di poche pagine tre compilazioni (bibliografia
ed indice compresi) sono sufficienti, ma documenti complessi con numerosi riferimenti
incrociati possono richiedere cinque o sei compilazioni. Per vedere quando il documento
¢ a posto si osservi ad ogni compilazione il file di output prodotto (PDF o PostScript) e
si contino i byte (almeno le ultime quattro cifre) cui questo assomma: quando questi si
stabilizzano, si puo interrompere la compilazione.

A titolo d’esempio, la compilazione di questo documento, quand’era ancora in cor-
so di scrittura la seconda parte, ha fornito questi risultati: dopo la prima compilazione
il documento contava 238 pagine e il testo iniziava a pagina 3; dopo la seconda
compilazione il documento contava 246 pagine ed il primo capitolo iniziava a pagina 9;
alla terza compilazione il documento contava sempre 246 pagine ma I’indice generale
era completamente reimpostato; compilati I’indice analitico e la bibliografia, alla quarta
compilazione il documento contava 263 pagine ma I’indice generale non era ancora
aggiornato; alla quinta compilazione il documento contava sempre 263 pagine ma
I’indice generale era aggiornato; una sesta compilazione non comportava mutamenti.

Le plurime compilazioni non costituiscono tuttavia una reale necessita, sono di fatto
un problema marginale. Quando s’inseriscono tabelle e formule, si fanno in corso d’opera
tante di quelle compilazioni per testare le scritture, che due compilazioni terminali
saranno piu che sufficienti, a meno di non riscrivere intere parti del documento. La
questione rileva quindi solo per gli ultimi riferimenti incrociati inseriti, che abbisognano
sempre di due compilazioni per essere attivati e nel caso sia compilato sporadicamente
I’indice analitico e comunque, prima di di chiudere la sessione di lavoro, il documento
va sempre processato due volte con tutti i file che gli eventuali «\include» evocano.

Scritture da evitare Se si operano numerosi riferimenti a tabelle, a figure, a pagina,
a capitolo, a sezione, ... si scelga innanzi tutto uno stile identico, ossia un codice
univoco di riferimento annotando su un file apposito le varie voci inserite (le «1label»)
per non aggiungerne di duplicate: gli editor avanzati come TgXstudio avvertono tuttavia
della duplicita di scrittura colorando diversamente la «label».

Non andrebbero mai inserite, a meno che non si tratti di riferimenti generalizzati,
frasi del tipo: come gia detto, come gia ricordato, perché ¢ possibile che il brano in
riferimento, prima o poi, venga spostato in altra parte ed il gia detto perderebbe ogni
valore; meglio allora esprimersi cosi: come specificato alla sezione 3.1 oppure vedi a
pagina 44. Ugualmente nel riferirsi ad una tabella o un’immagine, si eviti di scrivere
come si vede nella tabella (o immagine) seguente/precedente. Una particolarita di IZEX
¢ che non si sa mai con precisione dove una tabella o una figura cadra, e se si hanno
tabelle e figure di diverse dimensioni in sequenza, I’ordine di posizionamento potrebbe
essere del tutto diverso da quello indicato e quindi occorre procedere sempre con un
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riferimento numerico del tipo: vedi tabella 4.2 e, se si hanno immagini in sequenza,
vedi figura 2.1: — il capitolo dedicato alla grafica.

Il formato d’output: PostScript e PDF

Per ottenere un documento tipograficamente corretto da un file ASCII dedicato, si
danno essenzialmente due vie di compilazione: la prima, a lungo la standard, finalizzata
ad ottenere un documento in formato PostScript, I’altra, oggi quasi esclusivamente
utilizzata, finalizzata ad ottenere un documento in formato PDF. Entrambi i formati
appartengono alla specie detta a tipo aperto; la scelta attiene a diversi fattori.

Output in PostScript

11 PostScript, ha rappresentato a lungo 1’output di un documento TgX o ITEX offrendo
anche protezione dei dati perché il testo a schermo, visualizzabile in origine solo
con lettori specifici, non poteva essere copiato; il formato permetteva di accedere
direttamente alla stampa.

Attualmente esistono molte ragioni per preferire un output in PDF, soprattutto
la maggiore portabilita, ossia la certezza che il documento sia accessibile a tutti gli
interessati essendo presente su ogni OS un lettore di documenti PDF, mentre quello
per documenti PostScript per OS Microsoft o Mac va prelevato dalla rete e installato:
questo non vale per le distribuzioni complete di TgXlive che dispongono sempre di un
lettore PostScript; Unix, FreeBsd e le varie distribuzioni Linux che dispongono tutte
di gv, un visualizzatore di file PostScript. In aggiunta, ¢ rilevante la possibilita offerta
dai file PDF di fornire documenti ipertestuali che con link rinviano immediatamente a
quanto d’interesse, in locale come in remoto.

Va perd tenuto presente che non tutti i package rispondono egualmente nell’u-
no e nell’altro formato: moltissime applicazioni sono ormai concepite esclusivamente
per il formato PDF, ma altre ancora unicamente per il PostScript. La scelta del formato
va ovviamente effettuata prima di mettersi al lavoro, perché il preambolo s’imposta in
modo diverso non essendo tutti i package compatibili con entrambi i formati, anche se
¢ possibile, con apposite routine (appresso), trasformare il file in PDF.

Elaborazione di un documento PostScript

Il documento, compilato con «latex..file. tex», rende un file in formato DVI (acronimo
di DeVice-Indipendent: indipendente dal dispositivo) visualizzabile con «xdvi file.dvi»,
applicativo con numerose opzioni (appresso). Il formato, per quanto stampabile, non &
ancora il prodotto finale in quanto non in grado di rendere tutte le caratteristiche del
documento ed occorre un ulteriore passo di conversione in PostScript, un linguaggio di
programmazione della pagina che interpreta e traduce le istruzione ricevute dal file
DVI. Usato all’inizio soltanto su stampanti dedicate, da anni & disponibile per stampanti
comuni che tramite filtri di conversione leggono il formato.

Il passo ulteriore consiste nell’impartire I’istruzione gia dichiarata alla pagina 157:
«dvips.-o.-t_file.ps.file.dvi». dvips ha numerose opzioni da richiamare con la
consueta istruzione presente negli OS Unix e Linux: «man_dvips». Le istruzioni vanno
dalla lettera a alla lettera x (maiuscole e minuscole), con esclusione della lettera w;
appresso ne sono presentate alcune; per il parametro «-t» — sopra e alla pagina 410.

-a Conserve memory by making three passes over the .dvi file instead of

two and only loading those characters actually used.
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ps2pdfl4
ps2pdfwr

-i Make each section be a separate file;

-0 The output will be sent to file name;

-t This sets the paper type to papertype... You should not use any -t
option when the DVI filealready contains a papersize special, as is
done by some LaTeX packages, notably hyperref.sty.

Da PostScript a PDF tramite ps2pdf

Un documento PostScript si pud esportare in PDF tramite i comandi della serie
«ps2pdf», «ps2pdf12», «ps2pdf13», «ps2pdf14»: i valori numerici con cui terminano
i file specificano le varie versioni di Acrobat PDF: 1.2, 1.3, 1.4. I comandi si basano
su ps2pdfwr e sovrintendono alla trasformazione delle figure (da eps a png, lo
standard Acrobat), alla conversione delle tabelle, alla generazione degli indici, . ..
La conversione si effettua impartendo da shell «ps2pdf14 file.ps file.pdf»; ¢
possibile anche modificre I’impostazione della pagina, ad esempio da «A4» a «letter»,
ma sono opzioni di poca valenza essendo 1’adozione di «ps2pdf*» superflua dal
momento che il PDF offre una potenzialita espressiva superiore, anche se alcune
applicazioni grafiche soffrono nella trasformazione del file in PDF; ¢ bene dunque
impostare ab origine un file per la visualizzazione con Acrobat. Le istruzioni dedicate
alla conversione in PDF sovrintendono anche alla conversione dei file da «DVI» a
«PDF»: «dvipdfm_file.dvi».

Lefficacia del comando, peraltro abbastanza datato, sta nel fatto che puo recuperare
eventuali «bookmarks» persi nella visualizzazione DVI e che risolve I’inclusione di file
grafici coi suffissi «.eps» e «.ps» senza prioritaria conversione in formato «.png».

Output in PDF

PDF, acronimo di Portable Document Format, ¢ un formato che presenta, rispetto al
PostScript, la possibilita di rendere qualsiasi parte del documento linkabile in modo che
il lettore possa saltare da un passo all’altro secondo interesse; appositi filtri rendono
leggibile alle stampanti questo linguaggio.

Particolari cure si richiedono nella fase di preparazione del documento (preambolo),
al fine di evitare soprattutto il cosiddetto sfarfallamento (o la sgranatura) dei caratteri
a schermo, anche se dalla versione 7.0 di Acrobat PDF questo problema ¢ stato
drasticamente ridotto; il problema non si presenta comunque in fase di stampa.

Il preambolo di un documento ipertestuale

Il preambolo di un documento in PDF ¢ stato mostrato alla pagina 160; per renderlo
ipertestuale occorre richiamare il package hyperref, un package che deriva dal progetto
HyperTeX (— arxiv.org/hypertex), in origine una funzionalita di IATEX per attivare
riferimenti dinamici a tabelle, formule, figure, parti di testo, siti web, indirizzi di
posta elettronica, ... per creare un documento che, a fronte di una lettura seriale,
agevolasse una lettura per rinvi spesso d’innegabile utilita; il foglio di stile originario
(hypertex.sty) fu scritto da Tanmoy Bhattacharya e Thorsten Ohl.
L’impostazione di eventuali colori per i link & secondo un codice simile:

\usepackage{hyperref}
\hypersetup{%
colorlinks,linkcolor=blue,citecolor=red,urlcolor=green}%
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potendosi naturalmente definire nuovi colori con «\definecolor»: — parte IV. \definecolor
hyperref imposta i riferimenti ipertestuali e hypersetup definisce singoli colori hyperref
in relazione ai link, alla bibliografia, agli url. In un documento ipertestuale i titoli \hypersetup
dell’indice generale e le voci dell’indice analitico sono linkati generando un effetto che,
se a colori vivaci, si risolve nel disturbare la lettura perché, in fondo,. .. chi tutto linka
nulla linka. Occorre anche essere parchi nella gradazione del colore per non generare
una pagina a schermo di variegati colori che alla fine distraggono.
Per evitare che i vari link siano circondati da un rettangolo colorato, ¢ sufficiente
declinare hypersetup nella forma mostrata nel minimale sorgente riportato.
Il package conosce varie istruzioni:

pdftitle, pdfsubject, pdfauthor, pdfkeywords, pdfcreator, pdfproducer

Gli output sono attivabili secondo la scrittura:

\hypersetup% {pdftitle={Titolo}, pdfauthor={Autore},...

Si veda in proposito PDF information and navigation elements with hyperref, pdfTgX,
and thumbpdf, Oberdiek 1999.

Unione di file PDF

Un documento PDF si pud anche comporre unendo due distinti file d’identico formato da
far convergere in un documento finale; il package pdfpages, di Andreas Matthias, da pdfpages
utilizzare in congiunzione ad altri quali pdflscape, i fthen, xr, calc, eso-pic, atbegshi
e altri secondo le applicazioni richiamate nei distinti file PDF, consente I’unione.

Si supponga di dover lavorare due distinti file PDF che si ricollegano a rispettivi
preamboli che incorporano i naturali file dipendenti (di testo ed immagini), e si supponga
ancora che il primo file sia relativo alle pagine di copertina e presentazione del lavoro,
il secondo al testo del documento vero e proprio; si assegnino quindi ai file i nomi
prima-pars.tex ed altera-pars.tex ed abbiano questi un’estensione di 6 pagine (il
primo) e di 178 pagine (il secondo). Ovviamente si presuppone che i due file siano
stati compilati nella medesima classe di lavoro del file d’unione, e relativamente anche
all’indice analitico ed alla bibliografia.

Si crei ora un ulteriore file che chiameremo unione. tex, in cui package evocati
saranno in funzione delle applicazioni dei relativi file sorgenti, ed il cui codice puo
essere simile a quello in riquadro in questa pagina.

%\ TEX_TS-program._=_pdflatex

\documentclass[a4paper, 10pt, twoside] {memoir}
\usepackage{xr,graphicx,eso-pic,atbegshi,pdflscape,ifthen,calc}
\usepackage{pdfpages,hyperref}%
\hypersetup{colorlinks,linkcolor=red,citecolor=blue,urlcolor=green}%

\includepdfmerge [nup=1x1,linktodoc]{prima-pars,1-6,altera-pars,1-178}

\includepdfmerge presiede all’inclusione dei due file secondo le opzioni presenti; il
file ottenuto dopo le due consuete compilazioni (unione.pdf) accoglie i due documenti \include-
in uno solo con i riferimenti corretti, secondo i numeri relativi, a pagina, figura, tabella. pdfmerge
Qualche problema si & riscontrato unicamente nell’attivazione ipertestuale dei link.

Per I’esportazione di una singola pagina di un documento PDF — alla pagina 241.
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Figura 4.2: Una “vecchia” pagina di babel con i link ipertestuali attivati

Esportazione in HTML

lwarp, un recente package di Brian Dunn dalla documentazione sterminata (oltre
1300 pagine) consente 1’esportazione di documenti ISTEX in HTML (versione 5); non
avendolo testato rinvio all’estesa documentazione.

In ambiente Linux sono ancora disponibili vari applicativi intorno ai quali non
occorrono ulteriori esplicazioni essendo i nomi degli stessi esaurientemente parlanti:
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eccone alcuni «latex2html», «latex2rtf».

Conversione di immagini

La conversione di immagini dal formato eps al formato standard di una compilazione
con pdflatex non ¢ pill necessaria accettando attualmente i compilatori anche questo
formato. In caso si desideri assolutamente la conversione, si puo ricorrere a epstopdf
(«epstopdf_immagine.eps») per ottenere un file con suffisso pdf; un altro programma
di conversione immagini ¢ «ps2eps»: — parte IV.

Per elaborare I’immagine, ritagliarne una parte od esaltarne il contrasto, si puo
ricorrere ai programmi di elaborazione come ad esempio ImageMagick, pill noto come
display dal comando che lo manda in esecuzione,!® o a programmi come Gimp e
Krita. La tematica sara discussa alla parte IV, pagina citata in nota.

Visualizzazione e stampa dei file

Un file DVI, PostScript o PDF, puo essere visualizzato a schermo con opportuni lettori
quali Ghostview, in OS Unix e Linux (istruzione gv), XDVI per file in DVI (istruzione
xdvi), Xpdf con xpdf, con Okular, PdfStudio, Sumatra ed Adobe per visualizzazione
negli OS Unix, Linux e Microsoft. L'invio alla stampante, oltre che da interfaccia
grafica, ¢ possibile (OS Unix e Linux) da shell col comando «lpr.file.pdf».

13. Per un’applicazione di questo software — alla pagina 390.
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CAPITOLO 5

TIPOGRAFIA ETEX

Per tipografia I5TEX s’intende la tecnica informatica adottata dal linguaggio di
programmazione per la produzione di caratteri, simboli, lettere accentate e grafismi
vari, presenti o meno sulla tastiera del PC, che ISIEX ¢ in grado di generare.
Caratteri e simboli propri dell’ambiente matematico sono trattati alla parte III.

Diacritici, dittonghi, segni vari

NCHE SE SVILUPPATO in ambito di lingua inglese, TgX fu concepito sin dall’inizio

per disporre dei caratteri tipici dei vari alfabeti (lettere accentate comprese)

secondo comandi che consentissero di ottenere qualsiasi segno grafico-

letterale necessario; € questo il problema della codifica alfabetica cui si ¢

fatto breve cenno alla parte prima e al precedente capitolo: — alle pagine 81 e 150. Il
procedimento seguito quando IXTEX incontra una parola accentata ¢ questo.

Supposta una parola come «familiarita», il sistema sostituisce la lettera accentata
con un’istruzione apposita in modo che la scrittura interna sia familiarit\accent18a.
Per ottenere una lettera accentata vi sono due sistemi: a) digitare la lettera secondo
le scritture d’esempio «\‘{e}» 0 «\’{e}», che rendono rispettivamente “¢” ed “é”;
b) ricorrere ai package fontenc che, in congiunzione con I’opzione linguistica di babel
richiamata, permette di digitare direttamente da tastiera il carattere accentato. Come
da esempi, il carattere accentato va ricompreso fra parentesi graffe e fatto precedere
dall’accento desiderato e dalla barra obliqua: per quanto racchiudere la lettera fra
parentesi graffe non sia strettamente necessario, questa ¢ la sintassi corretta.

Se la serie d’istruzioni & piu articolata che complessa, dovendosi digitare (almeno)
tre caratteri per ottenerne uno accentato (una scrittura ancora pil articolata: \‘ {\i} ¢
richiesta per accentare la lettera «i»), va rilevato pero che I’uso di questa composizione ¢
in gran parte decaduto grazie appunto ai package che permettono di digitare direttamente
i caratteri accentati; i professionisti continuano tuttavia, e non del tutto a torto, ad usarli,
perché nel caso di passaggio da una tastiera italiana ad una priva di caratteri accentati,
¢ senz’altro utile conoscere queste istruzioni.

Segni diacritici

I segni diacritici, dal greco Sioxpitixde (idoneo a distinguere), sono grafemi aggiunti a
lettere idonei a modificare la pronuncia di parole, verbi, avverbi e articoli per distinguerli
nel significato, secondo I’intonazione, da altri simili, esprimendone quindi la corretta
pronuncia: — la parte I a 110. Secondo le varie norme linguistiche, i segni diacritici, da
qui in seguito detti brevemente d’accentazione, possono essere apposti sopra la lettera,
sotto la lettera, tagliarla obliquamente o verticalmente soltanto in parte, anche se, in
questi ultimi casi, parlare di accenti € piuttosto improprio.

In tabella 5.1 alla pagina successiva ¢ mostrato (in alto) un riepilogo della scrittura
per accentazioni e caratteri propri di alcune lingue, in basso sono rappresentate le
sequenze di caratteri da digitare per ottenere vocali e consonanti non presenti sulla
tastiera, com’¢ il caso di molte lingue dell’Est europeo (croato, sloveno, ceco, serbo,
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Alfabeto latino

Scrittura  Output  Scrittura  Output  Scrittura  Output  Scrittura  Output

\’{e} ¢ \“{e} e \r{e} e \"{e} S
\={e} e \.{e} € \ufe} e \v{e} ¢
\H{e} € \b{e} e \d{e} e \d{ee} ee
\t{ee} ée \{i} i \.{e} é \~{n} il
\i 1 \"i I \J J \c{c} ¢
Vari alfabeti europei
\{aa} a \"{o} 6 \’ " {u} i \’’{a} a
AL 1 Z\L 13 7 { Ll i
Z\AA A Lo 9 \0 @  \ss B
2\SS 3 \dh d \DH b \DJ b
w\ng 1 \NG N \th b \TH b

Tabella 5.1: Segni diacritici per alfabeti latini e relativa derivazione; — anche tabella 5.17 alla
pagina 187 per i segni diacritici col package textcomp

ungherese, . .. ) che ammettono accenti e segni anche sulle consonanti; in tabella 5.17
(pagina 187), sono presenti ulteriori sequenze di caratteri a disposizione per comporre
lettere accentate secondo il package textcomp.

La sequenza di tasti necessari ad ottenere caratteri non presenti nella tastiera e
comunque da questa attivabili, &€ mostrata in tabella 5.2 ove ¢ espressa la combinazione
dei tasti secondo «AltGr_+._carattere»; le sequenze mostrate sono relative ad un
tastiera italiana attiva in OS Linux; altri caratteri (sempre OS Linux e tastiera italiana)
si ottengono dalla combinazione di «ALtGR_+.lettera»: ad esempio «ALtGR_+.Z» €
«ALltGR_+._X» generano le virgolette caporali aperte e chiuse ( « » ). Per quanto riguarda
I’OS Microsoft (sempre tastiera italiana), i caratteri si attivano con la combinazione dei
tasti «Alt_+_numero» del tastierino numerico secondo la tabella ASCII: ad esempio, le
parentesi graffe di apertura e chiusura si ottengono con «Alt.+.123» € «Alt_+.125».

Segni diacritici per lettere di alfabeti diversi dal latino

L’accentazione di lettere diverse dall’alfabeto latino, presuppone conoscenze ed im-
postazioni linguistiche che saranno esaminate alla parte V; la conoscenza di queste
istruzioni per comporre documenti in lingue diverse dall’italiano ¢ giustificata dalla
necessita di scrivere correttamente in lingue che usano determinati caratteri, come
la lingua tedesca, alcune lingue nordiche o particolarita di una lingua latina come la
spagnola che conosce —tra I’altro — i punti interrogativi ed esclamativi rovesciati.

La grafia dei dittonghi e delle lettere in altre lingue segue le regole gia viste a pagi-
na 155. Cosi, per la grafia della lettera « B » (— a pagina 121), occorre distinguere se la
lettera si trova nel corpo della parola o al termine di questa e se seguita o meno da un
segno di punteggiatura: nel primo caso la scrittura della parola “Auflerordentlichkeit”
sara «Au\ss_erordentlichkeit»: si presti attenzione allo spazio, evidenziato appo-
sitamente dal carattere (), da lasciare dopo la doppia esse, perché altrimenti anche
la restante parte della parola sarebbe considerata parte del comando e si genererebbe
un messaggio d’errore. Nel caso in cui la B compaia al termine della parola e non
sia seguita da alcun segno di punteggiatura, come nell’espressione “daf} ist war”, la
scrittura sara «da\ss\_ist.war», 0ssia & necessario aggiungere la barra finale altrimenti
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AltGr+r  AltGr+a & AltGr+s B AltGr+o ¢ AltGr+< «
AltGr+> » AltGr+d 0 AltGr+8 [ AltGr+9 ] AltGr+7 {
AltGr+0 } AltGr+s B AltGr+o ¢ AltGr+c ¢ AltGr+q @

Tabella 5.2: Alcuni caratteri attivabili dalla tastiera italiana con un OS Linux

il verbo che segue (ist) risulta attaccato a quanto precede. La regola non vale quando la
parola che termina con « 3 » ¢ seguita da un segno di punteggiatura; si scrive allora:
«ist.das_kein_Sbha\ss.» che rende “ist das kein Sbal3.”

Nel corpo della parola, la scrittura ¢ «m\"{a}\ss_ig»: “mifBig”; al termine di una
parola come “Fluf3” la scrittura ¢ «Flu\ss», ma se alla parola ne segue altra, la scrittura
¢ «da\ss\.das_stille_M\"{a}dchen» che rende “dal} das stille Madchen”. Vige cioe
la medesima modalita di scrittura per i loghi TgX, ISIEX, GjIt, ... di cui s’erano
mostrate le scritture a pagina 155 e che non esigono spazio aggiuntivo quando seguite
da segni di interpunzione. I diversi output delle due scritture:

\LaTeX non & un word editor \LaTeX\ non & un word editor
TEXnon ¢ un word editor I£TEX non € un word editor

mostrano come nell’output di destra (seconda riga) la lettera «X» non sia attaccata alla
lettera «n», diversamente dalla riga di sinistra avendo aggiunto il segno di «\» dopo
la lettera «X». Lo stesso output si sarebbe potuto ottenere scrivendo «\LateX{}» o
«\LaTeX\@»: — alla pagina 180. La grafia pure disponibile «\SS», che rende “[3” e che
forse nelle intenzioni doveva esprimere la forma maiuscola di «\ss», non ha senso.
I punti rovesciati esclamativi “;” ed interrogativi “;” tipici della lingua spagnola, ol- \textquestiondown
treché con le istruzioni di cui alla tabella 5.1, si hanno con i comandi «\textexclamdown» \textexclamdown
e «\textquestiondown» usati secondo i medesimi canoni visti.

Dittonghi

La scrittura dei dittonghi rileva specie per la scrittura di testi latini per i quali la frase:
Postquam divitice honori esse cepere et eas gloria, per le legature andrebbe scritta:
«\textit{Postquam_diviti\ae\_honori_esse._c\oe _pere et _eas.gloria}».!

Le parole divitie, caepere, ... vanno cioe¢ scritte secondo I’esempio mostrato e
le regole viste per altri termini, apponendo una barra prima del dittongo e lasciando
uno spazio bianco dopo, sempre considerando se la parola & seguita o meno da segni
d’interpunzione. Per le tipologie di legatura consonantiche — parte V, pagina 484.

1. Riporto in proposito parte di una mail ricevuta diversi anni fa da Claudio Beccari che cosi glossava
una mia scrittura dei dittonghi in lingua latina:

La scrittura con la legatura «e» e «@» va considerata un vezzo del periodo barocco quando i
dittonghi venivano pronunciati chiusi, e quindi la legatura era il mezzo conveniente per marcare la
pronuncia. I latinisti moderni, rifacendosi alle origini, pronunciano questi dittonghi come lettere
separate, come venivano pronunciati dai dotti dell’epoca imperiale e, per altro, come venivano
scritti fin verso I’anno 1000 prima che si cominciasse a “baroccheggiare”. In Italia per altro la
pronuncia chiusa veniva marcata con la sola vocale finale, senza usare legature, come si puo ben
vedere in Dante [nel] De vulgari eloquentia; la declinazione di Italia si riduceva a: «Italia», «Italie»,
«ltaliam», «Italia». La legatura era, e in parte é restata, in auge nei paesi mitteleuropei, in Francia e
nel Regno Unito, oltre che negli scritti ecclesiastici della Chiesa Cattolica Romana. Oggi, almeno
fra i latinisti, tali legature non sono piu in uso.
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\discre-
tionary

\syllabifi-
cation

sloppypar

sloppy
fussy

Cesura

Gli interventi sulla cesura, detti anche di sillabazione, sono da intraprendere solo a
lavoro compiuto; finché il testo € in composizione s’inseriscono di continuo parole, si
modifica la punteggiatura e gli interventi sono inutili e superflui.

IATiEX, se non riesce a dividere una parola, la lascia com’¢ ed invia un diagnostico
del tipo: «overfull, \hbox.(0.57442pt_ too_wide)_ in_paragraph.at._lines...», a
significare che in quella riga indicata il sistema ha oltrepassato il margine previsto; se la
parola sfora il margine della colonna il sistema produce (se & attiva I’opzione di classe
draft) un quadratino nero. Visualizzando il documento si sillaba la parola che supera
il margine con il comando «\-» per sezionarla; esempio: «spa\-zio».

Gli interventi di sillabazione hanno nome di hypenation dalla relativa istruzione che
si puo effettuare anche in modalita «\hypenation{Garda-see}»; si & usato ancora un
esempio della lingua tedesca perché sintomatico della tecnica di sillabazione in quella
lingua ove la sillabazione incide profondamente sulle parole da modificarne la grafia,
come si nota per “Drucker” per la cui cesura si € ricorsi all’istruzione: «\discretionary»
secondo la scrittura «Dru\discretionary{k-3}{k}{ck}er», sillabata «Druk-ker». Sulla
cesura in tedesco si tornera in parte alla parte V, pagina 482.

hypenation va distinto da syllabification che, diversamente dal primo termine
relativo alla grammatica per la lingua in uso, & proprio della tipografia: se la cesura
¢ in fine di riga deve rispettare la grammatica; tipograficamente si possono perd dare
eccezioni. Claudio Beccari riporta in proposito (conversazione «119950» sul forum del
G/IT) I’esempio della parola «idea» che pur potendo essere sottoposta a cesura secondo
«i-de-a» non ¢ perd tipograficamente divisibile essendo I’ultima sillaba troppo breve,
divenendo pero0 la sillabazione possibile con I’aggiunta dell’articolo: «1’i-dea».

«Underfull_\vbox.(badness._10000) _has_occurred_while_\output._is_active»
¢ il diagnostico restituito quando IATEX specifica che lo spazio verticale della pagina ¢
stato allargato in modo eccessivo, ossia quando i capoversi non riescono ad occupare
lo spazio presente nella pagina e gli spazi verticali sono allargati eccessivamente. 11
fenomeno si verifica nel caso di equazioni matematiche e chimiche, per esempi prodotti
in ambiente verbatim che superano lo spazio standard impostato.

Spaziatura fra paragrafi sulla pagina

Si puo fare in modo che IXTEX allenti I’attenzione verso un paragrafo rinchiudendolo
fra «\begin{sloppypar}» e «\end{sloppypar}».

Stesso effetto si puo ottenere soltanto per poche righe all’interno del paragrafo
racchiudendole fra «\sloppy» e «\fussy». L’istruzione \sloppy ha lo stesso effetto
dell’istruzione dell’omonimo ambiente sloppypar con la differenza che non fa iniziare
un nuovo paragrafo; \sloppy quando ¢ in esecuzione dara raramente il diagnostico
«overfull_\hbox» ma saranno frequenti i messaggi di «Underfull._\hbox».2

Punti di sospensione

Alla macchina da scrivere, per inserire punti di sospensione, era uso battere tre volte
il punto fermo. In un documento professionalmente composto questo sarebbe un
errore anche perché i punti vanno abbastanza staccati fra loro. L’istruzione da usare
€ «.\1ldots»; si osservi la differenza fra le frasi:

2. Siveda su tex.stackexchange. com la conversazione «387881» dove ¢ proposto un preambolo per
limitare al minimo i diagnostici Underfull\vbox
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Tipi di virgolette

« << » S>>0

« \guillemotleft » \guillemotright

< \guilsinglleft > \guilsinglright

s \quotesinglbase v \quotedblbase

“ \textquotedblleft ” \textquotedblright

Tabella 5.3: Comandi di attivazione delle virgolette mostrati in \Large per migliore visibilita

Chi lo sa come lo picchierebbe quell’omaccio di Geppetto ... (tre volte il punto fermo)
Chi lo sa come lo picchierebbe quell’omaccio di Geppetto ... (con _.\1ldots)
Listruzione, se il periodo continua, va chiusa con «\textbackslash» scrivendo:
«mele, arance, \ldots\ ed una gran quantita di frutta».Dopo «.\1ldots» non
va mai aggiunto il punto fermo e si ricordi che le regole della topografia italiana
impongono uno spazio anche prima dei punti di sospensione; simile ¢ 1’istruzione
«\dots». Altri comandi di questa famiglia, propri dell’ambiente matematico, saranno
esaminati alla parte III (tabella 11.5 a pagina 319); —anche sezione seguente.

Punti di omissione

Diversi dai punti di sospensione sono quelli di omissione compresi fra parentesi quadre;
questo tipo di punti & spesso presente nelle edizioni filologiche dei testi classici per
significare assenza di testo o illeggibilita di una o piu parole nella copia pervenuta.
Premesso che package per le edizioni critiche usano comandi in cui il numero dei pun-
ti assolve a impostazioni filologiche (— a pagina 496), punti di omissione si hanno anche
definendo un nuovo comando?: «\newcommand{\omissis}{[\textellipsis\unkern]}»
(— pagina 206); secondo il codice «testo_\omissis\_ testo»: “testo [...] testo”. La
differenza rispetto ad .\1dots ¢ nella ricomprensione dei punti fra parentesi quadre.

Virgolette

Le virgolette si hanno dalla digitazione dei comandi mostrati in tabella 5.3; il coman-
do «\quotesinglbase» rende una virgoletta bassa; le virgolette comuni (queste “ e
queste ”) si ottengono (OS Linux) digitando «AltGr + “» e «AltGr + ”» ed anche con
«\lg\lg._parola._fra_virgolette\rq\rq\» che rendono “parola fra virgolette”.

Per I'uso delle virgolette nei dialoghi si veda la sezione relativa alla pagina 110; per
un ulteriore approfondimento della tematica secondo il trattamento delle virgolette in
congiunzione con il package babel: — a pagina 482.

Trattini

Si rinvia anzitutto alla parte I (— pagina 109) sulla valenza e misura dei trattini in
tipografia. Qui si tratta soltanto del trattino che svolge le funzioni di un inciso al pari
delle parole comprese fra parentesi tonde o fra due virgole.

Il tipo di trattino va separato, dalla parola che segue e da quella che lo precede, di
un piccolo spazio ed ¢ utile ricorrere ad un’apposita routine:

3. Per la definizione di nuovi comandi — parte V, a pagina 470.
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\@

Scrittura Output Scrittura Output

\tiny{Vita_nova} Vita nova \large{Vita_nova} Vita nova
\scriptsize{Vita_nova} Vita nova \Large{Vita_nova} Vita nova
\footnotesize{Vita_nova} Vitanova \LARGE{Vita_nova} Vita nova

\small{Vita_nova} Vitanova \huge{Vita_nova} Vlta nova
\normalsize{Vita_nova} Vitanova \Huge{Vita_nova} Vlta IlOVa

\HUGE{Vita_nova} Vita nova

Tabella 5.4: Mutazioni di corpo

«\newcommand\insertremark[1]{\textendash#1 \textendash»

secondo cui «\insertremark{inciso}» rende “—inciso—".

Sigle

Per le sigle (— a pagina 115) I’'unica avvertenza in materia & relativa alla modalita di

posizionamento del punto fermo che segue la sigla. Una scrittura del tipo “un file PDF.

Il documento . ..” va composta: «un_file, PDF\@._I1l_ documento_\ldots», dove si

nota che la lettera «F» non ¢ seguita dal punto fermo ma dal carattere-comando \@.
Riproducendo I’esempio in «\Large» si evidenzia la diversita fra le due scritture: in

fatto, la prima rende

un file PDF. Il documento . . . la seconda

un file PDF. Il documento . ..

Il comando «\@» posto dinanzi al punto fermo indica che quest’ultimo chiude una
frase anche se si trova collocato dopo una lettera maiuscola.

Mutamenti di carattere e stile

I mutamenti riguardano il corpo del carattere che pud essere alterato con istruzioni
finalizzate o mutazioni temporanee di stile su una parola o una frase da far risaltare
rispetto al restante testo. L’evidenziazione prende il nome di enfatizzazione (— alla
pagina 116) e pud quindi essere relativa anche ad un mutamento di corpo. Alcune
enfatizzazioni non agiscono sul carattere e sono quelle relative alle sopralineature e
alle —ormai decadute — sottolineature.

Scrittura Output Scrittura Output
\textrm{word} word {\em_word} word
\textbf{word} word \textit{word} word
\textsl{word} word \textsf{word} word
\textsc{word} WORD \texttt{word} word

Tabella 5.5: Mutazioni di forma
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Scrittura

Output

{\upshape._Incipit._vita_nova}
{\itshape_ Incipit.vita_nova}
{\slshape._ Incipit_vita_nova}
{\scshape._Incipit_vita_nova}
{\mdseries. Incipit_vita_nova}
{\bfseries. Incipit._vita_nova}

Incipit vita nova
Incipit vita nova
Incipit vita nova
INcIPIT VITA NOVA
Incipit vita nova
Incipit vita nova

Tabella 5.6: Mutazioni di forma e di corpo

Mutamenti di corpo e di stile

I comandi che incidono sul corpo del carattere, come quelli in terza colonna della
tabella 5.4, vanno sempre ricompresi fra parentesi graffe, o in un amiente, per confinarne
gli effetti che altrimenti si estenderebbero alle restanti parti di testo, essendo comandi a
lunga valenza: — tabella 5.9 alla pagina successiva. I comandi di cui alla tabella 5.5
danno le mutazioni riportate; «\textsf», «\textbf», ... e sostituiscono in ISTEX 2¢
i comandi nativi di TgX «\sf», «\bf», ... da considerare obsoleti; alcune classi
addirittura non li riconoscono e se introdotti, generano messaggio d’errore.

I comandi in tabella 5.6 generano cambiamenti di stile nella forma e nel peso del
carattere, dove per «peso» s’intende il cambiamento fra carattere scritto in tono chiaro e
in grassetto; le mutazioni di famiglia sono riportate in tabella 5.7. Sono ancora possibili
mutazioni di caratteri e peso ottenute combinando diversi comandi; cosi, ad esempio,
digitando «\textbf{\textit{\LaTeX}}», si otterra “EIEX".

11 corsivo

I comandi «\em», «\emph», «\textit» e «\textsl» sovrintendono alla scrittura del
corsivo (I’italico) e generano effetti diversi.

Per meglio comprendere il comportamento delle istruzioni del corsivo si veda in
tabella 5.8 alla pagina seguente il diverso attaccamento della parentesi tonda di chiusura
alle lettere capitali. Negli esempi, prodotti in \LARGE per maggiore evidenziazione, si
nota il comportamento sostanzialmente corretto delle enfatizzazioni nelle prime tre
colonne, mentre nella quarta colonna (scrittura «\em») la parentesi tonda di chiusura
risulta attaccata alla lettera «T».

Particolare attenzione va posta nell’uso di «\em» che esprime un comando a lunga

Scrittura Font Output
\textsl{Incipit_vita_nova} slanted Incipit vita nova
\textit{Incipit._ vita_nova} italic Incipit vita nova
\textbf{Incipit, vita_nova} bold Incipit vita nova
$\overline{Incipit.vita_nova}$? sopralineato Incipit vita nova
\underline{Incipit.vita_nova} sottolineato Incipit vita nova
\texttt{Incipit._vita_nova} typewriter Incipit vita nova

a Scrittura prodotta unicamente a titolo di esempio.

Tabella 5.7: Mutazioni di famiglia
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(\textit{PPQT}) (\texts1{PPQT}) o(\emph{PPQT}) ({\em{PPQT}})
(PPQOT) (PPQT) (PPQOT) (PPQOT)

Tabella 5.8: Enfatizzazioni in corsivo

\em valenza e quindi il testo da porre in corsivo si pud ricomprendere fra «\begin{em}» ed
«\end{em}» al fine di limitarne gli effetti alla parte di testo da processare in corsivo; in
alternativa, il testo processato da «\em» va ricompreso fra parentesi graffe per evitarne
appunto I’estensione degli effetti anche al testo che segue. «\em» & quindi utilizzato, in
genere, per porre in corsivo una certa quantita di testo, come dal minimo esempio di
testo in corsivo riportato in riquadro in questa pagina.

Per una breve frase di poche parole, comunque di lunghezza non superiore allariga, ¢
pit agevole ricorrere a «\textit» che rende in corsivo solo le parole fra parentesi graffe
e che puo essere usato per un titolo, una frase, un periodo breve. Si pud anche ricorrere
\emph ad «\emph{<...>}» mal’uso ¢ stato soppiantato da «\textit{<...>}». Nella tabella
\textit 5.91comandi sono distinti per lunga e breve valenza. I comandi a lunga valenza vanno
sempre ricompresi, si ripete, fra parentesi graffe per confinarne I’estensione: 1’istruzione
\bfseries{parola} pone in neretto il testo che segue a meno di non ripristinare il font

in uso con «\normalfont» 0 «\textnormal».

\begin{em}

Triste la terra che ha bisogno d’eroi.\\ Tristelaterra che ha bisogno d’eroi.
Infelice la terra che non ha eroi. Infelice la terra che non ha eroi.
\end{em}

Le sottolineature

Premesso che il comando «\overline» (tabella 5.7) & proprio dell’ambiente matematico
e che la sottolineatura in tipografia & un tabu (— parte I), i package che operano tali
enfatizzazioni sono presentati, al solito, per completezza ma non vanno mai usati.
Questi i principali che permettono di evidenziare, sottolineare, barrare un testo.

A lunga valenza A breve valenza
{\rmfamily{Vita_nova}} Vitanova \textrm{Vita_nova} Vita nova
{\sffamily{Vita_nova}} Vitanova \textsf{Vita_nova} Vita nova
{\ttfamily{Vita_nova}l} Vita nova \texttt{Vita_nova} Vita nova
{\bfseries{Vita_nova}} Vitanova \textbf{Vita_nova} Vita nova
{\mdseries{Vita.nova}} Vitanova \textmd{Vita_nova} Vita nova
{\slshape{Vita_nova}} Vita nova \textit{Vita_nova} Vita nova
{\scshape{Vita_nova}} VitaNova \itshape{Vita._nova} Vita nova
{\upshape{Vita_nova}} Vitanova \textsl{Vita_nova} Vita nova
{\em{Vita_nova}} Vita nova  \textsc{Vita_nova} VITA NOVA
{\ttfamily{Vita_nova}} Vita nova \textup{Vita_nova} Vita nova
Restituisce il font in uso \textnormal{Vita_nova} Vita nova
Restituisce il font in uso \normalfont{Vita_nova} Vita nova

Tabella 5.9: Comandi a valenza lunga e breve
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Scrittura Output Scrittura Output
\textrm{Vita_nova} Vita nova \textbf{Vita_nova} Vita nova
\textit{Vita_nova} Vita nova \textsc{Vita_nova} VITA NOVA
\textsf{Vita_nova} Vita nova \textsl{Vita_nova} Vita nova
\texttt{Vita_nova} Vita nova \textmd{Vita_nova} Vita nova
\textup{Vita_nova} Vitanova \textnormal{Vita_nova} Vita nova

Tabella 5.10: Ulteriori mutazioni di stile e peso

— ulem, di Donald Arsenau, una sopravvivenza del ITEX 2.09 modificato per
il X 2, rende possibili sottolineature di vario tipo: continua, ondulata,
barrata, ... per marcare porzioni di testo. ulem non puo essere richiamato nel
preambolo senza ulteriori istruzioni, perché trasforma tutto il testo che incontra da
corsivo a sottolineato. Per evitare 1’incidenza occorre richiamare il package con
un comando aggiuntivo: «\usepackage{ulem}\normalem» che paralizza alcuni \normalem
effetti di \ulem; in alcuni casi I’istruzione incide anche sui comandi «bfseries»;
per evitarlo ¢ sufficiente aggiungere I’istruzione: «\ULforem» dopo «\normalem». \ULforem
I comandi della famiglia sono:
— \dashuline: testo sottolineato in tratteggio

— \uline: sottolineatura del testo

— \uuline: doppia sottolineatura del testo
— \uwave: sottolineatura ondulata del testo

— \xout: tipi/di/¢atidélldriomé/ AoV téstd (cancellazione del testo)
— soul, di Franz Melchior, presenta varie opzioni e modalita d’istruzioni:
— \ul{prova di sottolineatura} rende: prova di sottolineatura;
— \setul{2pt}{ipt} \ul{prova di sottolineatura} rende prova di sot-
tolineatura: invertendo (ad esempio) i parametri numerici si aumenta lo
spessore della linea e la distanza dal testo;
— \setulcolor{red}\textcolor{blue}\ul{prova di sottolineatura} ren-

de prova di sottolineatura; per 1’'uso dei colori — la sezione Cenni sul

trattamento del colore, alla pagina 427;

\st{prova di taglio test} tagliail testo come I’istruzione \sout e rende
i taali :

\hl{prova di evidenziazione} rende: prova di evidenziazione;

il package conosce anche un’istruzione simile a «\textsc»: I'istruzione

«\caps{testo_in_maiuscoletto}» rende “TESTO IN MAIUSCOLETTO”;

Due comandi del package «\setuloverlap» e «\setuldepth», funzionanti

con la ISO di TgXlive 2021, a seguito di aggiornamento del sistema hanno

smesso di funzionare bloccando la compilazione. Considerata la datazione

del package, il lavoro del feam di I&IEX3 e la classe in uso (memoir), la

problematica emersa ¢ abbastanza normalie

Ulteriore mutazione di font

In tabella 5.10 sono riportati i comandi che influiscono sul cambiamento dei font
standard alterandone lo stile e, in un caso («\textbf»), il peso. Mutazioni di font
in grandezza scalare si ottengono ancora con ulteriori istruzioni che appartengono
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propriamente alla famiglia dei box e che quindi saranno esaminate al capitolo 15.

\resizebox Alcune istruzioni possono ridimensionare un font con riferimento alle sue dimensioni:
«\resizebox{!3}{0.5cm}{Corpo.testo._di_0.5cm}» rende:

Corpo testo di 0.5cm

Si comprende che I'istruzione non ha a vedere, se non indirettamente, con le
mutazioni di font; quanto presentato ¢ stato, ancora una volta, per fornire informazioni
aggiuntive sulla possibile modificabilita scalare dei font: — anche alla pagina 434.

Righe e simboli

Le righe I comandi che governano I’inserimento grafico di righe sono i seguenti:
— \hrule: genera una riga orizzontale che occupa ’intera colonna della gabbia:

In ambiente tabellare si puo ottenere la lunghezza della riga, secondo la larghezza
della colonna col sorgente: «\begin{tabular}{p{50mm}}_\hrule \end{tabular}»

che rende: un esempio da considerare

in ambiente tabellare per separare il testo da un’ulteriore specificazione;

— \vrule, introduce una barra verticale «[> > simile a \textbar;

— \rule, istruzione composita che ammette parametri che governano profondita,
larghezza ed altezza della riga. Per la profondita, valore che puo essere positivo e
negativo, s’intende il rapporto con il livello ideale su cui ¢ stampata la riga:

\rule{10mm}{.1mm}

\rule[-3mm] {3mm} {10mm}
\rule{10mm}{. lmm}

_ . 7.7 \rule[-5mm] {10mm} {10mm}
\rule{10mm} {.1mm}

\rule[-2mm] {4mm} { 8mm}%
\rule{10mm}{. 1mm}

Il segno «%» posto nel sorgente elimina lo spazio fra la riga ed il rettangolo nero
che precede. Altre istruzioni («\toprule», «\midrule», «\bottomrule», «\hline»)
sono proprie dell’ambiente tabellare e si vedranno a proposito delle tabelle: — alla
pagina 279.

\dag T \S § \copyright © \ddag % \P { \pounds £

Tabella 5.11: Simboli d’uso comune

I simboli Ci si limitera a trattare quelli d’'uso pit comune e piu rilevanti; per
I’approfondimento si fa rinvio alle apposite documentazioni esistenti, quasi tutte assai
esaurienti, in specie al lavoro di Scott Pakin che lista oltre 10 000 simboli (Pakin 2017).

Simboli comuni di largo uso e simboli generali Simboli d’'uso comune sono quelli
utilizzati per esigenze grafiche ovvero standardizzati per esprimere parole o concetti
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\Join X \Box O \Diamond & \leadsto ~
\sqsupset 3 \1lhd < \unlhd < \LHD <
\rhd > \unrhd > \RHD > \apprle <
\apprge > \waysypropto o< \invneg — \ocircle O
\logof ) \varint f \iint ﬂ \varoint gs

Tabella 5.12: Simboli d’ordine matematico

com’e, ad esempio, il caso di copyright («©»); il simbolo opposto (copyleft) ¢ espresso
da «\textcopyleft» (@) ed ¢ reso dal package textcomp. In tabella 5.11 alcuni di
questi; altri simboli accessibili con package dedicati si vedranno appresso; in tabella
5.18 alcuni simboli d’ordine generale.

Simboli speciali I simboli speciali, almeno quelli di maggiore rilevanza, appartengono
in gran parte alla matematica e saranno trattati alla parte III. In tabella 5.12 sono
elencati alcuni simboli speciali usati in matematica che possono essere utili anche per
altre esigenze. L’inserimento dei simboli matematici richiede la ricomprensione n in
apposito ambiente o fra istruzioni dedicate, come — ad esempio— «$\Join$».

fontawesome5 Fra i simboli speciali un caso a sé & rappresentato dal package
fontawesome5 di Marcel Kriiger che non genera propriamente simboli bensi icone,
molte delle quali assai prossime ai cosiddetti emoticon, stampate perd unicamente
in bianco e nero. Richiamato il package nel preambolo, un successivo comando, ad
esempio «\faAddressBook», inserisce il simbolo-icona desiderato.

Ulteriori simboli Ulteriori simboli, che non esauriscono le possibilita offerte in
materia, sono presenti in tabella 5.18, con riferimento ad alcuni del package wasysym.

Simboli d’uso astronomico In tabella 5.14 sono presenti alcuni simboli d’astronomia,
compresi quelli che in molti manuali sono definiti simboli di astrologia. Data’irrilevanza

\copyright
\textcopyleft

\mancube O \manimpossiblecube \manquadrifolium E’B

\manrotatedquadrifolium @ \1lhdbend @ \manstar w

\dbend @ \manerrarrow A~ \reversedvideodbend V@‘

\textdbend @ \textlhdbend % \manvpennib

V“

\manhpennib - \mantiltpennib P \textreversedvideodbend‘l‘

\mankidney o \manboldkidney © \manpenkidney a)
\manlhpenkidney o \manquartercircle ™\ \manfilledquartercircle m

\manrotatedquartercircle  \mancone < \manconcentriccircles

\manconcentricdiamond \mantriangleright » \mantriangleup A

Tabella 5.13: Simboli del package manfnt
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\vernal T \ascnode {2 \descnode ¢S \astrosun ©
\fullmoon (O  \newmoon @® \rightmoon Y \leftmoon (
\mercury ¥ \venus Q \earth & \mars J
\jupiter % \saturn h  \uranus &  \neptune g
\pluto P \aries T \taurus 8 \gemini g
\cancer €5 \leo §0 \virgo Y  \libra Eas
\scorpio . \sagittarius x" \capricornus -© \aquarius aAx
\pisces X \conjunction < \opposition &
Tabella 5.14: Simboli di astronomia
textcomp
textbaht B textdollar $ textguarani G textwon W
textcent ¢ textdollaroldstyle $ textlira £ textyen ¥
textcentoldstyle ¢ textdong d textnaira N textcolonmonetary ¢
texteuro € textpeso P textcurrency J textflorin f
textsterling £
marvosym
Denarius ~ Shilling S Pfund @
Ecommerce € EyesDollar $

Tabella 5.15: Simboli monetari dei package textcomp e marvosym

scientifica dell’astrologia, e poiché i simboli sono d’uso comune e diffuso in astronomia,
sono stati ricompresi in questa tabella. Ad eccezione dei segni di congiunzione ed
opposizione, questi simboli richiedono I’ambiente matematico.

manfnt 1l package, di Axel Kielhorn, (— tabella 5.13) comprende simboli che, pur
essendo di scarsa utilita, sono tenuti in gran considerazione dagli utenti di IS[EX perché
usati da Donald Knuth nel TgXbook e in METAFONTbook. I1 simbolo prodotto a margine
(«\textdbend») ¢ spesso adoperato nei manuali per segnalare parti di una complessita
da affrontare in rilettura d’approfondimento; in questo documento il simbolo ¢& stato
invece usato per richiamare 1’attenzione su alcune istruzioni.

Simbolo per I’euro 1l segno dell’euro richiedeva in passato richiamare nel preambolo
il package eurosym di Henrik Theiling; quanto alla scrittura, si ricordi che «euro» al
plurale resta invariato, non si trasforma cio¢ in «euri» e che la scrittura corretta ¢, ad
esempio, «100 €» e non «€ 100»: — tabella 5.16 in questa pagina.

eurosym marvosym marvosym marvosym marvosym textcomp
\EUR \EURtm \EURdig \EURcr \EURhv \texteuro

Tabella 5.16: Simboli dell’euro secondo vari package
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Simboli

\textleftarrow — \textborn *
\textrightarrow — \textdied +
\textuparrow T \textmarried ®
\textdownarrow 1 \textdivorced olo
\textuparrow T \textdagger T
\textlbrackdbl [ \textdaggerdbl k3
\textrbrackdbl | \textperthousand Yoo
\textbigcircle O \textpertenthousand Y00
\textohm Q \textbardbl [
\textmu W \textbrokenbar "
\textpm + \textdegree °
\textonequarter Va \textcelsius °C
\textonehalf %) \textbullet .
\textthreequarters % \textopenbullet o
\textsurd i \textsection §
\textzerooldstyle 0 \textcopyright ©
\textoneoldstyle 1 \textordmasculine e
\texttwooldstyle 2 \textordfeminine a
\textthreeoldstyle 3 \texttrademark ™
\textfouroldstyle 4 \textnumero 0
\textfiveoldstyle 5 \textestimated e
\textsixoldstyle 6 \textregistered ®
\textsevenoldstyle 7 \textdollaroldstyle $
\texteightoldstyle 8 \textdollar $
\textnineoldstyle 9 \textcentoldstyle ¢
\textflorin f \textcent ¢
\textyen ¥ \textsterling £
\textwon W \textlira £
\textnaira N \textguarani G
\textpeso P \texteuro €
Lettere
\newtie{a} a \capitalnewtie{A} A
\capitalacute{A} A \capitalgrave{A} A
\capitaldieresis{A} A \capitaldotaccent{A} A
\capitalbreve{A} A \capitalcedilla{A} A
\newtie{a} a \t{aa} aa
\capitaltie{IT} il

Tabella 5.17: Simboli e lettere del package textcomp

Disponendo di una vecchia tastiera in cui il simbolo non compare si puo ottenere
lo stesso risultato digitando «\EUR{100}» 0 «\euro{100}» che perd non rendono una
scrittura corretta ponendo il simbolo prima della cifra: “€100” e “€100”. 1l package
euro, di Franz Melchior, sovrintende alla trasformazione monetaria da euro ad altre
distinte valutarie.

In tabella 5.16 rappresentazioni del simbolo dell’euro ottenute con package secondo

187



\male
\recorder
\RIGHTarrow
\diameter
\kreuz

\sun

\cent
\Bowtie

X0k VOQ

\female
\clock
\LEFTarrow
\invdiameter
\smiley
\checked
\permil Yoo
\agemO

NO© J A O

]

\currency @
\lightning %
\UParrow A
\varangle <
\frownie ®
\bell I’y
\brokenvert |

\phone
\pointer
\DOWNarrow
\wasylozengen
\blacksmiley
\ataribox
\wasytherefore

Tabella 5.18: Simboli del package wasysym

le relative istruzioni; per ulteriori simboli monetari — tabelle 5.15 e 5.18.

Altri simboli monetari

Con i package textcomp e marvosym di si possono ottenere

ulteriori simboli monetari come quelli mostrati in tabella 5.15. In tabella 5.17 € mostrato
un riepilogo della varieta e tipologia di simboli e lettere ottenuti con il package con cui
¢ possibile ottenere anche i numeri nello stile antico, in modo simile a quelli ottenuti
con il package oldstyle: — alla pagina 499.

Questi simboli sono stati mostrati, si ripete ancora, soltanto per completezza
d’esposizione e sono rari i casi di cui si avra necessita d’effettiva utilizzazione, anzi, ¢
bene siano usati il meno possibile.
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CAPITOLO 6

STRUTTURA DELLA PAGINA E PARTICOLARI COMPOSIZIONI

Gli elementi della pagina

, IMPOSTAZIONE della pagina (in inglese layout, i francesi la chiamano
pill propriamente mise en page), ¢ la tecnica grafica—compositiva che
imposta struttura e dimensioni della gabbia sovrintendendo agli elementi
che la compongono per il documento in scrittura. La personalizzazione
della pagina ¢ operazione delicata che richiede conoscenze basilari, ed adeguate, di
IATEX e delle regole e consuetudini tipografiche, la consapevolezza di quanto si vuole
ottenere; tuttavia, con la dovuta accortezza, ¢ operazione che puo essere condotta anche
dal nuovo utente del linguaggio: — per approfondimenti la parte V. Loperazione va
effettuata ovviamente ad inizio lavoro, poiché un’eventuale modifica in corso d’opera,
o addirittura a fine lavoro, comporterebbe lo sforamento dei nuovi margini da parte di
tabelle ed immagini che potrebbero anche cadere a fine capitolo.

11 layout

Ogni pagina, oltre il corpo centrale (la gabbia) in cui posizionare il testo comprensivo di
eventuali tabelle, figure, grafici, ... si compone di ulteriori elementi quali le testatine, i
pie di pagina, i margini (destro e sinistro, superiore ed inferiore), lo spazio destinato alle
note, le vedove, le orfane! ed altri elementi accessori, come reperibili nei manuali di
tipografia, che nella composizione digitale rappresentano il surrogato dell’operazione
del tipografo con righello e squadra quando cercava il giusto rapporto fra dimensioni
della pagina e caratteri all’interno della gabbia (— pagina 94 e seguenti), individuando
lo spazio ottimale per posizionare il testo, gli spazi per le note, le intestazioni, . . . I&EX
procede similarmente. Quando il file ¢ inviato in compilazione, il sistema scorre la
quantita di testo accumulata, ma, a differenza del tipografo, non conta le linee di piombo
bensi i paragrafi, e quando considera raggiunto un numero di paragrafi sufficiente a
riempire la pagina, li posiziona curandosi di legarli, cio¢ di posizionare, ad esempio, in
stretta prossimita titolo della sezione ed inizio del paragrafo corrispondente, operazione
delicata se viene a cadere in fondo pagina: — nota nella pagina.

Richiamando ancora i concetti generali d’esposizione documentale espressi nella
parte I (— alla pagina 99), si torna a sottolineare come la migliore impostazione
tipografica sia quella che non disturba il lettore con tecniche grafiche appariscenti per

1. Le vedove sono le righe isolate ad inizio della pagina ed il cui relativo capoverso & alla pagina
precedente; le orfane sono le righe isolate in fondo alla pagina quando il capoverso prosegue alla pagina
successiva; in tipografia si usa dire che le righe vedove hanno un passato ma non un futuro mentre le righe
orfane non hanno né passato né futuro. Dal momento che I&TEX non ammette impostazioni di pagina come
quelle comuni a programmi di filosofia WYSIWYG (— alla pagina 30) secondo cui il titolo di una sezione o
di un paragrafo puo cadere isolato a fondo pagina mentre il testo correlato procede su una nuova, il sistema
evita la pessima resa imponendo al testo o di essere compreso per alcune righe in fondo alla pagina dopo il
titolo, o di andare a nuova pagina assieme al titolo. La giusta impostazione puo a volte comportare che i
paragrafi di una pagina siano eccessivamente distanziati fra di loro, ed a questo si supplisce o intervenendo
sul testo aumentano le dimensioni dei singoli capoversi, ovvero con \vfill, prima del titolo, che compatta i
paragrafi, ovvero con sloppypar (— a pagina 178), interventi da praticare sempre a termine lavoro.
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Figura 6.1: Layout di I5TgX (pagina destra: recto)

catturarne (distrarne) I’attenzione lasciandolo concentrarsi sul testo; come al solito
vale la non scritta regola che 1’eleganza, al pari della bellezza, deve essere misurata,
non deve cio& mutarsi in appariscenza. E naturale allora che il layout tenga conto in
primo luogo dell’impatto visivo che I’impaginazione suscita, che si modelli su questo,
cercando di soddisfare, secondo il formato di carta su cui sara stampato il documento,
I’ottimale disposizione del testo in tutti i suoi elementi complementari.
L’impostazione di un un layout si traduce, in sostanza, nell’ideare la struttura
ottimale della pagina impostandola graficamente nel modo pil possibile corretto
affinché i vari elementi che compongono la pagina si possano accordare con il resto del
documento. Gli elementi si possono distinguere in due famiglie: dimensioni della pagina
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Dashed lines represent the actual page size after trimming the stock.
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Figura 6.2: recto del layout per la classe memoir con il package layouts di Peter Wilson

e disposizione degli elementi (note, testatine, . . . ) sulla pagina; I’ingombro di ognuno
di questi ¢ mostrato alla pagina successiva. I tipi di layout sono innumerabili. Una prima
impostazione puo riguardare la composizione su una o due colonne: I’impostazione
su una colonna riguarda, in genere, i manuali tecnico-scientifici che accolgono figure,
tabelle, formule, . . . al contrario un dizionario, un’enciclopedia, un testo tradotto con la
lingua originale a fianco, sono spesso impostati su due colonne, e su tre o pitt colonne
sono composti notiziari e giornali secondo le norme tipiche della redazione editoriale.

Si osservino le rappresentazioni dei layout a fronte e in questa pagina: nella prima ¢
riportato il layout standard di IZTEX, nella seconda quello per la classe in uso (memoir);
in entrambi i casi I’impostazione ha considerato uno spazio vuoto da lasciare nella
nella parte inferiore e superiore e a destra e sinistra della pagina, uno spazio per le
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Figura 6.3: Layout con stockdiagram

testatine («\headline» e «\footline»); il comportamento per default consiste nel
porre il numero della pagina al centro della riga.

Un primo modo d’impostare il layout consiste nel declinare le diverse opzioni nella
prima istruzione che TEX incontra: «documentclass[opzione] {classe}». In tabella
4.2, alla pagina 146, s’erano visti i formati di carta accettati per default. Secon-
do il formato specificato, ad esempio «\documentclass[letterpaper]{article}» o
«\documentclass[a4paper] {book}» ecc., sidara esito a diversi tipi layout. Se il layout
sovrintende allo stile della pagina, ¢ chiaro che quello che lo disciplina ¢ lo stile di
pagina, il cosiddetto «pagestyle», i cui argomenti sono quelli della tabella 6.1 alla
pagina 194. Questa I’esemplificazione delle istruzioni:
plain ¢ lo stile della pagina impostato di default se 1’opzione «pagestyle» non ¢

specificata nel preambolo; I’intestazione ¢ vuota e il pi¢ di pagina contiene il
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Figura 6.4: Layout con \pagedesign per la pagina corrente

numero della pagina centrato;

empty testatine, pi¢ di pagina, numerazione delle pagine non compaiono; ¢ lo stile in uso
di default per la classe 1etter. Si presti attenzione al punto del file in cui & posto
eventualmente «\pagestyle{empty}». Se inserito primadi «\tableofconternts»
il comando di fatto impone al sistema di comporre pagine senza numero al piede,
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plain empty headings myheadings

Tabella 6.1: Parametri di \pagestyle

e quindi puo accadere che I’indice generale sia composto con alcune pagine
numerate (quelle che contengono il comando «\chapter» ed altre no, e restano
senza numero solo le pagine generate con «\cleardoublepage».

headings le testatine contengono numero di pagina, titolo del capitolo, titolo della
sezione (0 sottosezione secondo le impostazioni del documento e delle opzioni).
Le pagine di destra hanno (in alto) la numerazione dispari, quelle di sinistra la
numerazione pari; ’impostazione ¢ il default per la classe book.

myheadings simile alla precedente con la differenza che le informazioni relative alle
sezioni non sono predeterminate e debbono essere fornite appositamente.

Visualizzazione del layout

Come al solito qualche disegno vale piu di mille parole. Alle figure 6.1 e 6.2 sono
mostrate visualizzazioni ottenute col package layouts di Peter Wilson (Wilson 2020)
che mostra sullo sfondo la struttura della pagina evidenziando in rettangoli le parti
riservate al testo, alle note a pi¢ di pagina, . . . specificando ancora le relative distanze che
le parti si portano fra loro. Il package adotta comandi che si articolano in sub-istruzioni:
Drawing, sovrintende al disegno della struttura della pagina;
Current layout, mostrai valori dei parametri del layout per il documento in uso;
Layout values, mostra i valori utilizzati;
Used-specified parameter value, permette di cambiare alcuni parametri;
Control, permette di intervenire sul comportamento del package.
Due istruzioni fondamentali sovrintendono all’impostazione ed alla visualizzazione
\setuplayouts del layout: «\setuplayouts» e «\setlayoutscale{<valore>}». La prima rileva auto-
\setuplayout- maticamente le impostazioni generali del documento, la seconda scala, le dimensioni
scale della grafica del layout, ad esempio 0.85, 0.90, ... Il package conosce ancora I’istru-
\drawspread zione «\drawaspread» che permette, tramite otto istruzioni di cui la prima & opzionale,
di disegnare una doppia pagina. Appresso le istruzioni fornite, ed in figura 6.5 alla
pagina a fronte lo schema di layout:

\drawaspread[2.121]{70mm}{1.414}{1.414}{.2}{1.414}{1.5}{0}
\drawaspread[2.121]{70mm}{1.414}{1.414}{.2}{1.414}3{1.5}{.2}

Layout dei paragrafi

\paragraphdiagram layouts presenta istruzioni per visualizzare il paragrafo in uso secondo I’'impostazione
\paragraphdesign della pagina. che consentono la visualizzazione del paragrafo come mostrato in figura

\paperheight \paperwidth \textheight \textwidth
\columnsep \columnseprule \oddsidemargin \evensidemargin
\topmargin \headheight \headsep \footskip

\marginparsep \marginparwidth \marginparpush

Tabella 6.2: Parametri del layout per classi KTEX
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Figura 6.5: Layout con \drawspread

6.6, dove ¢ visibile 1’applicazione dell’istruzione «\paragraphdiagram»; per altra
modalita di visualizzazione della struttura dei paragrafi, — figura 6.6 per questo codice:
«\currentparagraph\tryparindent{-1lcm}\setlayoutscale{.5}\paragraphdesign».
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Preceding Text
L

Lengths are to the nearest pt.
\parindent = -28pt \parskip = 30pt
\baselineskip = 15pt \linewidth = 615pt

Figura 6.6: Layout dei paragrafi con indentazione negativa e positiva

Layout dei capitoli e delle sezioni

\headingdiagram Il layout delle sezioni ¢ visualizzabile con «\headingdiagram» e «\headingdesign»;
\headingdesign in figura 6.7 ¢ mostrato 1’output delle istruzioni.

\tocdiagram «\tocdiagram» visualizza la struttura dell’indice generale («\tableofcontents»)

— figura 9.1. Il nucleo ¢ I'istruzione «\currenttoc», che setta i parametri dell’indice

...end of last line of preceding text.

||beforeskip|| + \parskip (of text font) + \baselineskip (of heading font)

met 3.5 Heading Title

afterskip + \parskip (of heading font) + \baselineskip (of text font)

v['his is the start of the after-heading text, which continues on ...
second line of text following the heading ...

Figura 6.7: Layout delle sezioni
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3.5 Heading...
continue . . .

title end .

... title
... title

487

Lengths are to the nearest pt.

indent = 15pt numwidth = 23pt
\@tocrmarg = 26pt \@pnumwidth = 16pt
\@dotsep = 4.5

Figura 6.8: Struttura dell’indice per il corrente documento

basandosi sul documento in elaborazione secondo ’output presente in figura 6.8. \currenttoc
«\currenttoc» comprende un’ampia famiglia di comandi con il suffisso «\trytoc»,

cui seguono le varianti «\indent», «\linewidth», «\@pnumwidth», «\dotsep», il cui

uso ¢ spiegato sommariamente nella tabella 6.3, in questa pagina. Per altre istruzioni
particolareggiate si rinvia al testo di Wilson citato ed al manuale di layouts.

Layout delle liste

11 layout delle liste (—a pagina 219) si articola in due istruzioni che soprintendono

alla visualizzazione: «\currentlist» e «\listdesign». . In figura 7.2 ¢ mostra- \listdesign
to un esempio della lista enumerate utilizzando «currentlist» e «listdesign». \currentlist
Approfondimenti del layout e package dedicati alla modifica di questo alla parte V.

\trytocindent
\trytocnumwidth
\trytoclinewidth
\trytocmarg
\trytocpnumwidth
\trytocdotsep

Indentazione del numero delle sezioni per il margine sinistro
Spazio riservato al numero della sezione

Larghezza della linea

Spazio riservato alla fine del titolo per il margine sinistro
Spazio riservato al numero della pagina

Spazio fra punti nel punteggiato titolo-numero di pagina

Tabella 6.3: Istruzioni della famiglia \currenttoc
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\setcounter

chappg

Argomento di \pagenumbering Effetto

arabic numerazione arabica

roman numerazione romana (caratteri minuscoli)
Roman numerazione romana (caratteri maiuscoli)
alph lettere latine (caratteri minuscoli)

Alph lettere latine (caratteri maiuscoli)

Tabella 6.4: Tipi di numerazione in KTgX

Le numerazioni

Per numerazione s’intende I’attivazione di appositi contatori, in via automatica o
con istruzioni dedicate. La numerazione riguarda molteplici oggetti: capitoli, sezioni,
sottosezioni, . . . sino al limite di profondita (desiderato e ammesso) per pagine, note,
figure, tabelle, equazioni, nonché eventuali altri oggetti impostati dall’utente.

La numerazione ¢ automatica per parti, capitoli e relative suddivisioni con inclusione
nell’indice generale previa apposizione delle debite istruzioni («\tableofcontents»,
«\listoffigures», «\listoftables») e, salve particolari istruzioni introdotte dal-
I'utente (— alla pagina 202), ¢ in cifre arabe. La numerazione delle pagine av-
viene con l’istruzione «\pagenumbering{<valore>}», dove per <valore> s’intende
la numerazione evocata (romana, arabica, letterale); gli argomenti ammessi so-
no quelli di cui alla tabella 6.4; il default & la numerazione arabica. L’istruzione
«\setcounter{footnote}{0}» fa iniziare il contatore dal punto desiderato azzerando
la numerazione in uso: — a pagina 200.

La numerazione delle tabelle e delle figure nell’indice generale ¢ in funzione del
capitolo in cui tabelle e figure sono inserite: «tabella 2.3» indica la terza tabella del
capitolo secondo. La creazione delle note a pi¢ di pagina o alla fine del documento
attiene allo stile della pagina: la tematica ¢ trattata alla pagina 243. Un mutamento
temporaneo della numerazione (da arabica a romana a letterale) si attua, ad esempio,
con «\renewcommand\thepage{Alph{section}-\arabic{page}}».

Numerazione romana e arabica

In molti testi & ancora adottata una doppia numerazione: romana per 1’indice generale,
arabica per le pagine del documento; nei testi di lingua inglese la numerazione romana
¢ adottata in minuscolo, in quelli europei continentali in maiuscolo. Si tratta, come
gia ricordato: — a pagina 98, di un’impostazione tipografica arcaica che va vivamente
sconsigliata in un testo professionale, risalendo ai tempi della tipografia meccanica
quando, solo dopo aver effettuata una prima stampa, era possibile conoscere dove
operare il riferimento ad un capitolo, ad una voce d’indice o ad un qualsiasi altro
elemento, operazioni oggi eseguite in via automatica dal sistema TEX-IATEX.

Numerazione delle pagine per capitoli

Il package chappg consente la numerazione delle pagine per capitoli nella forma 1.1
(pagina 1 del capitolo 1) fornendo nel preambolo apposite istruzioni:

\makeatletter_\@addtoreset{page}{section}. \makeatother
\pagenumbering[\thesection] {bychapter}\renewcommand\chappgsep{_}
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Contatore Descrizione Contatore Descrizione

\part Contatore parti \chapter Contatore capitoli
\section Contatore sezioni \subsection Contatore subsezioni
\subsubsection Contatore subsubsezioni \paragraph Contatore paragrafi
\subparagraph Contatore subparagrafi \page Contatore pagine
\equation Contatore equazioni \figure Contatore figure
\table Contatore tabelle \footnote Contatore note

\ enumi Contatore elenchi \enumi i Contatore elenchi
\enumiii Contatore elenchi \enumiv Contatore elenchi

Tabella 6.5: Elenco dei contatori standard in ISTEX

Se chappg ¢ presente nel preambolo senza ulteriori parametri od istruzioni, rinumera le
pagine di ogni capitolo partendo da 1; se si desidera che I’impostazione abbia effetto
da un determinato capitolo occorre posizionarla su quel capitolo. Le impostazioni dei
contatori possono essere personalizzate effettuando su di essi le quattro operazioni e
fornendo le istruzioni di procedere per incrementi o decrementi, come in tabella 6.7.

I contatori

Per numerare capitoli, sezioni, sottosezioni, . .. I£IEX disponeva sino a pochi anni fa
di 257 contatori e, per superare tale valore, era necessario ricorrere al package etex,
funzionalita che, dalla versione TgXlive del 2018, ¢ parte integrante del nucleo di IATX.

Istruzione e funzione

\newcounter{nome-cont.}[cont.-esistente}: crea un nuovo contatore: il valore si
azzera quando s’incrementa il valore opzionale
\setcounter{nome-cont.}[valore]: assegna al contatore il valore indicato (positivo
0 negativo)

\stepcounter{nome-cont.}[cont.-esistente}: incrementail contatore di una unita
e azzera i contatori dipendenti

\refstepcounter{nome-cont.}: come il precedente, attiva le cross-references legate
alla «\label» (— alla pagina 251)

\addtocounter{nome-cont.}{valore}: aggiunge al contatore il valore indicato
(positivo o negativo)

\arabic{nome-cont.}: esprime il valore del contatore in numeri arabi
\alph{nome-cont.}: associa il valore ad una lettera minuscola (da 1 a 26)
\Alph{nome-cont.}: associa il valore ad una lettera maiuscola (da 1 a 26)
\roman{nome-cont.}: associa il valore alla numerazione romana minuscola: solo
valori positivi

\Roman{nome-cont.}: associa il valore alla numerazione romana maiuscola: solo
valori positivi

\fnsymbol{nome-cont.}: rappresenta il contatore come un simbolo (valorida 1 a 9)
\value{nome-cont.}: esprime il valore del contatore all’interno dell’espressione

Tabella 6.6: Parametri dei contatori
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Somme e sottrazioni Moltiplicazioni e divisioni

\advance\count3_by.1 \multiply\count3_by.2
\advance\count4,_by.2 \divide\count3_by.2
\advance\count4,_by._-2

Tabella 6.7: Modifica dei contatori

1257 contatori andavano da count..® a count..256: count..® conservava il numero
della pagina corrente e, se possedeva valore negativo, il numero della pagina era ri-
portato in lettere romane. I contatori definiti in via automatica sono quelli relativi
alle istruzioni specifiche di cui alla tabella 6.5, in cui accanto al nome del contatore &
descritta la funzione cui adempie per la serie di istruzioni mostrate in tabella 6.6.

Azzeramento dei contatori [’ azzeramento di un contatore, ovvero una nuova nume-
razione dello stesso nel caso s’intenda farne iniziare una nuova, si effettua con

\setcounter «\setcounter{<nome-contatore>}{<num>}» dove per nome_contatore sispecificauno

\prechapterprecis
\book

dei nomi di cui alla tabella 6.5 e per num il valore numerico che sara eguale a {0} se
si vuole azzerare un contatore per sostituirlo con altro da introdurre, generalmente 1.
Listruzione puo risultare utile nel caso di un lavoro corposo diviso in piul parti con la
numerazione che si desidera far iniziare ex novo per ogni parte: ¢ comunque istruzione
estremamente sconsigliata. L’istruzione ha effetto ovviamente anche sulla numerazione
delle sezioni, delle sottosezioni, delle sotto-sottosezioni, . . .

Le sezionature ammesse

Poiché un documento (classi book, report, article, slides) si articola secondo
suddivisioni in livelli discendenti nella presentazione degli argomenti, qualche parola in
materia anche se le sezionature riepilogate in tabella 6.8, sono intuitive e non richiedono
note aggiuntive. I comandi sono validi per le classi sopra ricordate tranne che per
letter e article. che non ammettono «\chapter» e «\part» ad esempio.

Lovvia avvertenza ¢ di porre in relazione I’intestazione col testo che segue, il
sezionamento dovra cio¢ presentare le caratteristiche delle sottoradici di una directory,
ossia «\part», «\chapter», «\section», ... Per i titoli di capitoli e sezioni troppo
lunghi — a pagina 202; per i problemi d’indicizzazione che si possono generare per
una voce d’indice inserita in un’epigrafe in «\part», — alla pagina 251.

Opzioni della classe memoir La classe memoir prevede ulteriori sezionamenti. E
ammesso anzitutto il sezionamento in libri (comando «\book») ed ulteriori sezionamenti
sono previsti per riportare in testa al capitolo un’introduzione di abbastanza estensione
tramite il comando «\prechapterprecis» per il quale si rinvia alla pagina 218.

\book Ammesso solo per la classe memoir
\part \chapter \section \subsection
\subsubsection \paragraph \subparagraph \appendix

Tabella 6.8: Tipologie di sezionamento del documento in ISTEX
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Appendici

L’appendice, ammessa nelle classi book, article e report, fa si che le parti del do-
cumento che seguono 1’istruzione siano considerate appendici al documento vero e
proprio e contrassegnate dalle lettere A, B, C, ... L attivazione si effettua apponendo
«\appendix{Titolo_appendice}» in testa alla parte di documento da trattare come
appendice; da quel punto a seguire capitoli e sezioni non verranno piu elencati
numericamente ma con simbologia letterale.

Opzioni della classe memoir In aggiunta alle istruzioni standard, la classe memoir

prevede comandi aggiuntivi:

— \appendixpage? fa iniziare I’appendice, come fosse una parte, stampando «Appen-
dici» al centro sulla prima pagina di destra disponibile prima dell’inizio dell’ap-
pendice stessa, generando nell’indice generale una voce distinta da una sigla alfa-
betica: «A». Le successive appendici (e relative sezionature: «\chapter{titolo}»,
«\section{titolo}», ...) saranno denominate «Appendice A» per «\chapter»,
«Al» per «\section», ... Eventuali capitoli che seguono dopo «\end{appendices}»
sono di nuovo nominati «Capitolo» continuando la numerazione sospesa dalle appen-
dici. Se su parti del documento ¢ presente un’epigrafe (— alla pagina 251), questa ¢
posizionata sull’appendice: per evitarlo occorre ricorrere all’istruzione indicata alla
pagina 251. La versione asteriscata del comando «\appendixpage*» non genera la
relativa voce nell’indice generale.

— Le istruzioni sono stampate in dicitura inglese. Per ottenere la dizione italiana oc-
corre posizionare 1’istruzione: «\renewcommand*\appendixpagename{Appendici}»;
«\appendixpagename» pone la scritta “Appendici” all’inizio della pagina.

A titolo d’esempio, queste le istruzioni nel documento per le appendici introdotte:

\renewcommand*\appendixpagename{Appendici}
\renewcommand*\appendixtocname{Appendici}

\epigraphhead{._}_ <---_Vedi_testo.
\appendixpage.....<---_Stampa.’’Appendici’’_su._pagina.singola
\begin{appendices}

\chapter{Titolo-capitolo-appendice}

\section{Titolo-sezione}

\subsection{Titolo-subsezione}

La classe conosce ancora I’ambiente subappendices da usare al termine di un capitolo:

\begin{subappendices}

\chapter{Titolo-capitolo}
\namedsubappendices{Titolo-specifico}..<---Vedi_testo
\section{Titolo-sezione}

Le istruzioni possono essere inserite nell’ambiente appendices venendo numerate,
sempre con una lettera, dopo le altre appendici; ovvero, ed ¢ il loro ambito naturale,
possono prescindere dall’ambiente ed essere inserite al termine di un capitolo. In questo
caso il capitolo dell’appendice segue la numerazione progressiva dei capitoli, mentre
un’eventuale sezione ¢ denominata «5.A» supponendo che vi siano quattro precedenti
capitoli. Il comando «\namedsubappendices» stampa, dopo il capitolo e prima del
nome della sezione, una qualsiasi ulteriore indicazione si desideri porre in testa.

2. \appendizxpage, in origine del package appendix di Peter Wilson, ¢ emulato dalla classe memoir.
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tocvsec2

Varianti asterisco per capitoli, sezioni e sottosezioni

I comandi di sezionamento conoscono la variante asterisco. Se «\chapter», ad esempio,
¢ inserito secondo la scrittura «\chapter*{Introduzione}», processando il documento,
il titolo del capitolo non viene incluso nell’indice generale e non ¢ numerato, non si
altera quindi la numerazione dei capitoli; analogo discorso vale per le varianti asterisco
di sezioni, sottosezioni, ... Tuttavia, se si desidera che la voce del capitolo o della
sezione, non numerata compaia nell’indice generale, ¢ possibile con queste istruzioni:

\chapter*{Introduzione}
\addcontentsline{toc}{chapter}{Introduzione}
\markboth{Introduzione}{Introduzione} (se sono attive testatine).

Se anziché di un capitolo si tratta di una sezione, la seconda riga del sorgente dovra es-
sere ovviamente modificata in: «\addcontentsline{toc}{section}{Introduzione}».
In questo modo il titolo della sezione, gia segnato dalla variante asterisco, verra aggiunto
nell’indice al livello desiderato; — anche alla pagina 263.

Numerazione di \subsubsection, \paragraph, \subparagraph

KTEX scala il corpo del carattere dei titoli da capitolo a sezione, a sottosezione, a sotto-
sottosezione, a paragrafo, a sottoparagrafo ed effettua in via automatica la numerazione
per i principali tipi di sezionamento del documento. Tuttavia la numerazione per default
avviene solo per «\part», «\chapter», «\section», «\subsection» e «\appendix»:
quest’ultima (sopra) con espressione letterale: A, B, C, ... Restano appunto escluse
sottosezioni, paragrafi, sottoparagrafi.

Si pud comunque forzare ISIEX ad effettuare la numerare anche per questi titoli con
il comando «\setcounter{secnumdepth}{<valore>}», sostituendo «<valore>» col
livello di “profondita” che s’intende ottenere; indicando una profondita pari a «6» si
avra la numerazione sino a «\subparagraph». In questo modo avviene pero soltanto la
numerazione delle sottosezioni e dei paragrafi, non I’inclusione numerica nell’indice
generale; per ottenerla va inserito il comando «\setcounter{tocdepth}{<...>}», dopo
«\begin{document}».

Non ¢ bene tuttavia usare queste istruzioni perché I’indice generale, nel frastagliamen-
to numerico del tipo 2.10.5.2.5.6, tende ad assomigliare ad un elenco telefonico. Un
package utile in proposito ¢ tocvsec2 di Peter Wilson, gia presente nella classe memoir.

Evitare che nell’indice generale compaiono titoli dei capitoli e delle sezioni con
intestazioni troppo estese disposte su due righe

Impartito con «\tableofcontents» il comando di compilare I’indice, i titoli dei capitoli,
delle sezioni, sottosezioni, . .. questi compaiono nell’indice generale.

Se un capitolo, una sezione o una sottosezione presenta titoli troppo lunghi, come
volutamente s’¢ fatto per la presente sezione, e se non si vuole che nell’indice compaia
I’intera l’intestazione che occuperebbe due righe (i titoli debbono sempre essere sintetici),
s’impartisce il comando «\section[Titolo._breve]{Titolo.esteso}». Nell’indice
generale comparira quindi la parte di testo fra parentesi quadre; identico procedimento
¢ valido per le «\caption» di tabelle e figure con didascalie lunghe; — parte I'V.
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Capitolo 1

Wapuitng - Arenario

L’Arenario ¢ indirizzato a Gelone (266-216) che regno assieme al padre Gerone II (308 - 215) che ’associo
al trono nel 240. Oltre ad essere il solo lavoro (fra i noti) a non essere rivolto ad un matematico,. . .

Figura 6.9: Intestazione di capitolo con titolo bilingue e righe di testo

Evitare titoli troppo estesi nelle testatine

Alcune classi, come ad esempio memoir e toptesi. risolvono anche il problema di titoli
troppo lunghi nelle testatine accettando una scrittura del genere:
«\chapter[Titolo_in_indice] [Titolo_ testatina]{Titolo_.capitolo}».

Titoli bilingue

Un problema residuo si pone se il titolo del capitolo o della sezione deve accogliere
espressioni in alfabeti diversi dal latino, come il greco ad esempio. In questo caso, a parte
le istruzioni che si vedranno alla parte V, va introdotto il comando («\ensuregreek»)
componendo preambolo (e testo relativo) secondo questo sorgente:

\usepackage[greek,italian] {babel}
\usepackage{newtxtext}
\usepackage{lmodern, teubner} \Lipsiantrue \ifFamily{ntxtlf}{lmr}

\chapter[\ensuregreek{Yamm’iths} - Arenario]%
{\ensuregreek{Yamm’iths} - Arenario}
L’\textit{Arenario} \‘e indirizzato a Gelone (266-216)

A parte I’utilizzo di teubner e di comandi a questo finalizzati come «\Lipsiantrue»
e «\ifFamily{ntxt1£}{lmr}» che generano ulteriore codice, si nota dopo «\chapter»
il comando «\ensuregreek» riprodotto due volte, la prima fra parentesi quadre, la
seconda fra parentesi graffe: la prima espressione scrive il titolo in «\tableofcontents»,
la seconda nel corpo del documento; I’output ¢ mostrato in riquadro in questa pagina,
figura 6.9. Talvolta puo rendersi necessaria I’apposizione di un ulteriore comando
(«\phantomsection»3) prima di «\chapter».

Pagine vuote con testatine

Per giustificare I’inizio di un capitolo sulla pagina di destra, su cui ogni capitolo inizia,
KTEX conduce con sé una pagina vuota (a sinistra) con la testatina dell’ultimo capitolo,
il che ¢ davvero antiestetico; «\clearpage{\pagestyle{empty}\cleardoublepage}»
lo evita generando una pagina bianca a sinistra senza testatine. Se si desidera una

3. \phantom crea un box, uno spazio orizzontale e verticale uguale a quello del suo argomento, anche
se questo non ¢ visibile. Comandi della serie saranno visti a pagina 207 e alla parte III.
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pagina completamente bianca dopo la corrente, si pud impartire il comando articolato
\null «\afterpage{\null\thispagestyle{empty}\clearpage}».
Un’utile alternativa a queste procedure puo essere ’utilizzo